राष्ट्रीय कवि दिनकर और उनकी काव्यकलछा 


(गुजरात युनिवर्धिटी को पी-एच० डी० उपाधि के लिए स्वीकृत शोध-प्रवध ) 


डा० शेखरचंद्र जेन 
अध्यक्ष हिन्दी विभाग, 
आट्स एण्ड कॉमर्स कालिज, भावसमगर 


जयपुर पुस्तक सदन : जयपुर 


प्रकाशक : 
जयपुर पुस्तक सदन 
चौड़ा रास्ता, जयपुर-३ 


(8 ॥99 प्रकाशक 
मुल्य डिटययद..:. तीस रुपये 


प्रथम सस्करण : अक्तूवर १६७२५ 


मुदक 
रबोद्ा प्रिडिंग एजेन्सी द्वारा, 
सेनो व्रिट्स दिल्‍लो-६ 


शुमाशंसा 


“राष्टीय कृवि दिनकर और उनकी काव्य कछा” डॉ० शेखर चन्द्र 
जन का शुजरात विश्वविय्याय की पी-एच० डी० उपाधि के लिए स्वीकृत 
शोध प्रबंध है। 


प्रस्तुत कृति _में डा० जैन ने राष्ट्रीयता और राष्ट्रीय काव्यधारा के 
संदर्भ में हिन्दी के यशस्वी कवि “दिनकर” के व्यक्तित्व और कृतित्व की 
समग्रतया निरुपित करते हुए यह सिद्ध करने का प्रयास किया हैं कि मैथिली 
शरण गुप्त के पश्चात “दिनकर” ही एक ऐसे कवि है जिन्हें निविकार रूप से 
हिन्दी की राष्ट्रीय काज्याधारा का प्रतिनिधि कवि कहा जा सकता है । 


विद्वान लेखक ने दिनकर की काव्यकला के विधायक तत्त्वों का 
सम्यक अनुशीलन प्रस्तुत ग्रन्थ मे किया है। इस ग्रंथ की एक ध्यान पात्र 
विशेषता यह है कि लेखक ने अपने पूर्ववर्ती लेखकों द्वारा प्रस्तुत तथ्यों का 
परीक्षण किया है और मथासंभव कितनी ही श्रन्तियों का निराकरण भी 
किया है। इस प्रकार से दिनकर की भाषा छन्द योजना, अलकार योजना 
तथा उनकी कृतियों के काव्यरूप सबंधी तथ्यों का वैज्ञानिक अनुशीलन करके 
उन्हें संशोधित रुपमें प्रस्तुत करने का लेखक ने स्तुत्य प्रयास किया है । 


यह एक संयोग है कि डा० जेन का शोध-प्रवंध ऐसे अवसर पर 
प्रकाशित हो रहा है जब कविवर रामधारी सिंह 'दिनकर! की कामाध्यात्म 
की रचना “उर्वशी” ज्ञानपीठ पुरस्कार से पुरस्कृत हुई। 


मुझे विश्वास है प्रस्तुत शोध प्रबंध “दिनकर” को काव्यकछा को 
समभने के लिए एक नया परिप्रेक्षय प्रस्तुत करेगा । 


(ड०) अम्धा शंकर नामर 
अध्यक्ष हिम्दी विभाग 
युजरात युनिवर्सिटो, अहमदाबाद 


डर 


समर्पित 


पू, पिताज्ञी एवं माताजी को 


दो शब्द 


डॉक्टर शेखरचन्द्र जैन ने “राष्ट्रीय कवि दिनकर ओर उनकी काब्य- 
कला” नाम से मेरे साहित्य के एक पक्ष पर जो थीसिस लिखी है, उसे मैंने 
देखा है | उनके परिश्रम की मैं प्रशंसा करता हूँ । इस ग्रन्थ के विषम में मुझे 
इससे अधिक कुछ नहीं कहना चाहिए । 


प्राचीन काल मे जो शास्त्र बने, उनमें कहा यह गया था कि जब तक 
कवि जीवित है, उसके आशय का वर्णन मत करो ! किन्तु अब तो शास्त्र 
की इस आज्ञा का पालन कही नही हो रहा है। 


फिर भी यही बात सच है कि जब तक कवि जीवित है, तब तक 
उसकी सही मभीक्षा नहीं हो सकती । काल जब कवि के शरीर को मच पर 
से नेपध्य मे खीच बेता है, तब जनता के सामने कवि नही रहता, केवल 
उसकी कविता चच जाती है । उप्त समय कविता की जो समालोचना होती 
है, कवि का जो मूल्याकन होता है, वही इतिहास का अंग बनता है । 


डॉ० शेखरचन्द्र जैन को मैं आश्ञोर्वाद देता हूँ कि वे खूब फू्लें-फर्ले 
और साहित्य-सेवा के क्षेत्र में डटे रहे । 


पटना-१६ 


--रामधारोसिह दिनकर 
%-१-७३ 


विषयानुक्रमणिका 
खण्ड--१ 
प्रषम भ्रष्याय : राष्ट्र भोर राष्ट्रीयता श्स १३ 
७७७ 'राष्ट्र' शब्द को व्युत्पत्ति एवं व्यास्या : 
मारतीय दृष्टिकोण, पाइचात्य दृष्टिकोण 
0७७७ रा्ट्रीयता : 
भारतीय दृष्टिकोण, पाइचात्य दृष्टिकोण 
७७७ रा ्ट्रीयता के पोषक तत्व : है 
भौगोलिक एकता; जातीय एकता; सास्क्ृतिक ऐतिहासिक 
एकता; भाषा की एकता; घामिक एकता; आशिक हिंतो 
की एकता तथा राजनीतिक एकता 
७७७ भारत में राष्ट्रीयता का विकास : 


प्राचीन|काल में राष्ट्रीयता; आधुनिक काल मे राष्ट्रोयता : 
१८५७ का प्रथम स्वातंत्र्य-संप्राम; १८४७ के पश्चात्‌ का 
पुनर्जागरण काल । 


७७७ १८५७ फे पदचात्‌ राष्ट्रीय विकास में विविध परिस्थितियों फा योगदान : 
राजनीतिक परिस्यिति, आ्िक परिस्थिति, सामाजिक- 
सांस्कृतिक परिस्थिति । 


ह्विदोष प्रध्पाय : हिस्शे-साहित्य में राष्ट्रीयता श्रौर दिनकर १४ से ४५ 
,७७७ हिन्दी साहित्य में राष्ट्रीय्ता' 
७७७ अपन्चंश साहित्य में राष्ट्रीयता 
७७७ चारण साहित्य में राष्ट्रीयता 
७0७७ भवित फालोन साहित्य में राष्ट्रीयता 
७७७ रोतिकालीन साहित्य में राष्ट्रीयता 
७७७ आधुनिक फालोन साहित्य में राष्ट्रीयता : 
भारतेन्दु-कालीन साहित्य में राष्ट्रीयता : अतीत का गुण- 
गान, पतमान के प्रति क्षोम, द्वविदी-कालीन साहित्य में 


[स] 


शाष्ट्रीयता : अतीत का गुघगान, वस्दनाणीत, जायरण- 
गीत, अभियान-गौत, तक्षाति शव बनिदान के गीत, वर्तमान 
के प्रति क्षोम एप आवीश 
छापावारी वात्य में रष्ट्रीयता 
प्रशम्ति गान, देश का मनोग्म उम्म्दल अतोत, वर्तमान 
का चित्रण एवं आतोश, सारी-स्वातश्य का समथन 
१६२१ के पश्चात्‌ विस्तृत राष्ट्रोय स्वर 
ब्राति के स्वरो की मूँज़, वलिदान की भावना 
स्वातत्योत्तर साहित्य में रा्ट्रीयता 
शजनीतिक परिस्यितिं, सामाजिक एवं आधिक परिम्यिति, 
शाष्ट्रीयया वा अन्‍्तेंराष्ट्रीयता में पै्यंवसान 

७७७ दिनकर ने कास्य मे राष्ट्रीयता 


00७ रिनरर हे राष्ट्रीय वाद्य की पृष्ठ-मूत्रि 
युगीन परिम्यितियाँ , 
राजनीतिक स्थिति, आधिक स्थिति, सामाजिक स्थिति 


दिनकर को राष्ट्रीयता की ओर प्रेरित करने वाले ववि- 
साहित्यत्ञार 


वाब्य में राष्ट्रीय स्वर : 

क्राति की आराधना अतीत का गु८नान, ब्रॉदी-नीति, 
वर्तमान का यवार्थ अकन, अखण्ड मारत का समयेन, 
राष्ट्रीयता का व्यापक दृष्टिफोण, राष्ट्र में व्याप्त भ्रप्टॉ- 





चार के प्रति आहोश, १६६२ के चीनी आत्रमण से पुन 
राष्ट्रीय हृझति 


खण्ड--र 

तृतीय प्रध्पाय. दिनकर व्यक्षितत्व 
जन्म एवं बात्यवाल, प्रारिवारिक जीवन, विद्यार्थी जीवन, 
व्यवसाय सम्मान 

३0३89 व्यक्तित्त 


वाह्मन्प, क्ोब, तिरदुशझता, जनता का प्रतिनिधि, 
स्वतश्नता-सग्राम में योगदान, व्यक््तिन्व-निर्माय के महा 
पृरुष एुंद्र साहित्यकार, साहित्यिक प्रभाद, साहिस्यिश 
चेतना का विकास, राष्ट्रीय रचनाएँ, नए स्वर 





४६ 


[ग] 


चतुर्थ ध्रव्याय : दिनकर : कृतित्व इ० से १०२ 
७७७ दिनकर की मृश्तक रचनाएँ : 
रेणुका, हुँकार, रसवन्ती, इन्द्र-्गीत, सामथेनी, बापू, 
इतिहास के आँमू, घूष और घुंआ, दिल्ली, नीम के पत्ते, 
नील-कुसुम, नए सुभाषित, परशुराम की प्रतीक्षा, कोयला 
और कवित्त्व, मृत्ति-तिलक 
७७७ दितकर द्वारा अनूदित मुक्तक रचनाएँ: 
सीपी और शख, आत्मा की आँखें 
७७७ दिनकर के प्रबंध काव्य : 
कुरुक्षेत्र,शश्मिरथी 
७७७ गीति-माट्य : 
उवंशी 


पंचम भ्रध्याय : भावपक्ष ]१०३ से २३९ 
0७0७७ दप्य-विपय : 
ऐतिहासिक वण्यं-विपय से युक्त रचनाएँ, पौराणिक वर्ष्य- 
विपय से युक्त रचनाएँ : 
कुरक्षेत्र : 
'कुरक्षेत्र' का मूल स्लोत, मूलक्था मे परिवर्तेन एवं नवीन 
उद्भावनायें, नवीन दुष्टि 
रश्मिरथी : 
“रश्मिरथी” का मूल स्लोत, मूल कथानक में परिवर्तेत एव 
नवीन उद्भावनाएँ 
उर्दशी : 
“उवंशी' का मूल स्रोत, मौलिकता, 
अन्य वर्यं विषय 
७७७ दिनकर की पात्र-सृष्टि : 
पौराणिक पात्र : पुरुष पात्र : समस्या-निरूपण के माध्यम 


के रूप मे; भीष्म एवं युविष्ठिर 
परम्परागत पौराणिक रूप मे : कर्ण 


विचार पुष्टि के माध्यम के रूप मे : पुरूरवा 


[घ] 


गौ पुरुष पात्र : परधुराम, श्रीकृष्ण, इन्द्र, आयु नारीपात्र : 
तकंशीला, रूपसी, प्रेयसी : उर्वशी 

आदर पत्नि : औश्यीनरी, सुकन्‍्या 

बात्मल्यमयों माँ : कुन्ती 

गौण नारी पात्र : चित्रलेखा, मेनका, अन्य अप्मराएँ 
निपुणिका एवं मदनिका 

ऐतिहासिक पात्र : अशोक 

युगीन पात्र : गाँधी, बिनोवा, जयप्रकाश, राजेस्दबाबू, 
यतीरद्रनाष दाम, जवाहरलाल आदि 


७७ दिनकर के काय्य में रस-दर्शन: 


अंगी रस : वीर रस, श्ज्भार रख, 
अग्य रस : रौद् रस, क्रूण रस, झान्त रस, अद्भुत रस, 
वीभत्स रस, मयानक रस, वात्मत्य रस 


९७७७ पघोवन-दर्शव एव विचार-धारा : 


दिनकर-काव्य में युद-दर्शन : 

प्रारम्मिक युद्ध-भावना : घ्वसाटमक ऋाति का स्वोकार, 
युद्ध का चितन प्रधान पक्ष, युद्ध के कारण एवं अनिवायंता, 
युद्ध में दरद्व पाप, युद्ध का समाधान धाति एवं साम्य को 
मावनाएँ, युद्ध पशुता का चिह्ध--नया दृष्टिकोण 


0७७ दिनकर-काव्य में सौन्दर्य : 


सौन्दर्य वा वाह्म पक्ष, सौन्दर्य का द्विधा-प्रस्त चित्रण, 
मारी का मॉसल सौन्दर्य, “उ्वेज्ञी में सोन्‍्दर्य का बाहा 
र्प, 

सौन्दर्य का आन्‍्तरिक पक्ष “ 
आन्तरिक पक्ष 





उर्वशी” में सौन्दर्य का 


00७ दिनकर-काय्य में प्रेम : 


प्रेम का स्वरूप : प्रेम का राष्ट्रीय रूप, 

परम कया रूमाझी रूप : “ज़ेड! के पूर्त ऐेस का रूमासी रूप, 
“उवंश्ञी/ में प्रेम का स्वरूप . दँवी रूप, मानवीय रूप 

प्रैम का आदझय रूप : हृदय के परिष्वार रूप मे, मानवता- 
बादी रूप में, मैत्री-रूप में, वात्सल्य-रूप में, दाम्पत्य-रूप में 


७७७ दिनकर काव्य में काम-चेतना : 


काम : भारतोय दृष्टि 


[छ] 


पाइचात्य दृष्टि : फायड, अन्य मनोवैज्ञानिक दृष्टि, शरीर 
विज्ञान की दृष्टि से पुरुषार्थ का अंग, काम का प्रारम्मिक 
रूप, आध्यात्मिक उन्नयन, 


20७७ दिनकर-काय्य में मारी : 
शक्ति-हप, अबला-रूप, आकर्षक-रूप, आधुनिक-ूूप, 
कुलवधू-हूप, मातृ-रूप, अन्य विविध रूप 
0७७ दिनकर-काव्य में दाशंनिक अभिव्यक्ति : 
निरवृत्तिवादी, ईश्वर, प्रकृति, जीव 
"0७७0७ दिनकर-काव्य में मानवतावाद : 
समस्याओं के समाधान-रूप में, युद्ध के संदर्भ में, विज्ञान- 
बाद के संदर्भ में, सामाजिक संदर्भ में 
'0७७ दितकर-काव्य में गाँघी-विचार-घारा : 
गाँधी-नीति का प्रारम्भ में विरोध, गाँधी की शांति और 
समाजवादी नीति का समर्थन, परिवत्तित दृष्टिकोण 
७७७ दितकर-काव्य में साम्यवादी एवं सप्ताजवादी विचार-घाराः 
साम्यवाद : प्रारम्भिक साम्यवादी दृष्ठि, साम्यवाद का 
भारतीय रूप मे स्वीकार 
समाजवाद : समाजवाद का स्वरूप एवं समर्थन 
७७७ दितकर-फाथ्य में वर्ग-संघर्ष : 
पूँजीपतियों के अत्याचार एवं शोषण, वैषम्य : जाति-धर्मं 
की विषमता, भोतिक सुख की लिप्सा 
0७७ दिनकर-काच्य में भारतीय सम्पता और संस्कृति : 
युद्ध का समाघान-शांति, जाति-भेद का निषेध, त्याग- 
भावना, मातृत्व, मैत्री, गुरू-भक्ति, गृहस्थाक्रम का समर्थन, 
“वसुषरेव कुदुम्बकम्‌! की भावना 
00७७ दिनकर-हात्ग में पकुनि-स्श्रिण : 
प्रकृति से चिरसम, प्रकृति के परिवर्तित रूप, पाइचात्य 
साहित्य में प्रकृति का प्रयोग, प्रकृति काव्य का प्रमुख अंग, 
हिन्दो साहित्य मे प्रकृति का रूप 
प्रकृति का विविध रूपों में चित्रण : प्रकृति का आलम्बन- 
रूप में चित्रण, प्रकृति का उद्दीपन-रूप में चित्रण, प्रकृति 
का सजीव रूप में चित्रण, प्रकृति का अलंकरण-हूप में 
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चित्रण, प्रकृति का रहस्मात्मक-रूप में चित्रण, प्रकृति का 


पृष्ठ भूमि-रुप में चित्रण, प्रकृति का वातावरण-रूप में 
चित्रण 


धष्ठ प्रध्याप : कला पक्ष २३३ से ३०४ 
७७0७ दिनकर को काव्य भाषा : 

दिनकर की भाषा का प्रारम्भिक रूप; दिनकर की भाषा 

का सोन्दर्योस्मुसी रूप, दिनकर की नवीन युग बोघ से 

समन्वित भाषा 

गण ज 

माधथुयं, ओज, प्रसाद 

दाब्द-ममू ह्‌ 

तत्समू, तदूभव, देशज, 

विदेधी : अरबी-फारसी के शब्द, अंग्रेजी के शब्द 

मुहाबरे ओर लोकोक्तियों का प्रयोग 

सूक्तियाँ जीवन दर्शन परक, व्यग परक 

दाब्द-शक्तियाँ . अभिषा, लक्षणा, व्यजना 

दिनकर को चित्र ग्रोजना * 

समूह-चित्र, लघु-चित्र, रूप-चित्र, व्यग-चित्र, भाषायत दोष 
७७७ अलक्रार-पीजना 

परंपरागत अलकार, नवीन अलबार 
6७8 छंद योजना * 

बणिक-छद, मात्रिव-छद, 

नवीत छद योजना सुत्रात, आदकात 
६७0७6 दिनकर-काव्य में गोति योजना 

गीति-ाव्य के लक्षण, ओजगीत, श्ज्जार-गीत, प्रगतिवादी गीत 
उपसंहार 
७७७ परिशिप्टः 


३ दिनकर की कावब्य-उत्तियाँ 
२ सदर ग्रथ सूची 

हिन्दी 

सस्क्त 

अग्रेजी 

पत्र-पत्रिकाएँ 


३०४ से ३०६ 
३१० से ३१२ 


भूमिका 


छायावादोत्तर-कालीन कवियों मे कवि-वर रामधारी सिह 'दितकर' का स्थान 
विशिष्ट है। दितकर जो के काव्य मे राष्ट्र की युगीन प्रवृत्तियाँ विशेष रूप से 
प्रतिविम्वित हुई ह । आधुनिक काल के कवियों में हिन्दी काव्य की राष्ट्रीय-चारा 
का सशक्त प्रतिनिधित्व जिन कवियों ने क्या है, उनमे राष्ट्र-कवि मैधिलीक्षरण 
गुप्त के पश्चात्‌ दिनकर का स्थान सर्वोपरि है। 


विषय का नासकरण एवं मर्यादा : 

हिल्दी के प्राय सभी समर्थ आलोचको ने दिनकर के काव्यो को राष्ट्रीय एवं 
सॉँस्कृतिक काव्य-घारा के सन्दर्भ मे हो देखा है और दिनकर को राष्ट्रीय धारा के 
प्रमुख कवि के रूप में स्वीकार भी किया है | यद्यपि दिनकर ने 'उर्वशी' जैसी काम 
एवं सौन्दर्य-चेतना से अनुप्राणित सशवत रचना भी हिन्दी-साहित्य को दी है, तदपि 
उतका वास्तविद रूप 'कुस्क्षेत्र' एव 'रह्मिरथी' ज॑से राष्ट्रीय विचार-घारा के काब्यो 
के माध्यम से ही व्यक्त हुआ है । चक्रवाल की भूमिका में कवि ने स्वीकार किया है 
कि राष्ट्रीय और क्रातिकारी भावनाओं के प्रवाह में उतका सारा अस्तित्व समाज 
और राष्ट्र की अनुभूतियों के आघीन हो गया । दिनकर-साहित्य के समग्र अध्ययन से 
भी यही स्पष्ट होता है कि अन्य भावनाओं के साथ राष्ट्रीय भावना ही कवि के कवि- 
कर्म की प्रधान भावना रही | यही कारण है कि मैंने प्रस्तुत प्रवध भें दिनकर को 
राष्ट्रीय कवि के रुप में देखने का प्रयास किया है। राष्ट्रीय भाव-धारा से अनुप्राणित 
होते हुए भी, कवि की कृतियों मे जो काव्योत्कर्प एवं क्लात्मक्ता दृष्टिगत हुई उसे 
भी मैं त्याग न सका अत मैंने प्रस्तुत अविनिवध से कवि की “राष्ट्रीय” एवं 'बाब्य- 
कला' दोनो की सम्यक विवेचना वी है। प्रवंध का ज्ञीर्पक भी इसीलिए “रप्ट्रीय 
कवि दिनकर और उनकी काव्य-कला' रसा है। प्रवध का प्रतिपाथ यही है कि 
पहले राष्ट्र और राष्ट्रीयता के सन्दर्भ मे हिन्दी की राष्ट्रीयता कविता में दिनकर का 
स्थान निर्धारित कया जाये तदनतर कवि की समग्र काब्-$पतियों के आधार पर 
काव्य-कला का अनुशीलन क्या जाय 


काव्य-क्ला के अनुश्यीलन में बेवल राष्ट्रीयदा तक हो सीमिति रहना उचित 
नहीं समझा गया ओर उन सभी प्रेरक परिवलों वी गवेपणा की गई है जिन्‍्होने कवि: 
की बला एव काव्य की गुणवक्ता वी अभिवृद्धि मे योग दिया है। कहने वी आवश्य-- 


[जा 


कता नही कि प्रस्तुत प्रबंध का विषय दिवकर की काव्य-कृतियों के अध्ययन तक ही 
“मर्यादित है । गद्य का अध्ययन इस प्रवध का प्रतिपाद्य नही है । 


मौलिकता : 
भैरा विषय ही ऐसा है कि जिसमें किसी मौलिक गवेषणा का दावा नहीं किया 
“जा सकक्‍ता। अछूते विषयो पर कार्य करने वाले ज्ञोघाथियों की तरह ऐसे विषयों में 
मौलिकता का दावा नही किया जा सकता । फिर भी मेरा यह प्रयास अवश्य रहा है 
कि दिनकर के राष्ट्रीय पक्ष और कला-पक्ष पर लिखा गया अधि-निबंध उनके कृतित्त्व 

के विविध पक्षों पर स्वच्छ, गरभीर, तटम्थ तथा समाकलित प्रकाशन डाल सके । 

दिनकर जी प्रारभ से ही मेरे प्रिय कवि रहे हैं। फिर भी मैंने उनके कृतित्त्व 
की परीक्षा करते हुए एक निस्सग शोघक की दृष्टि को ही अपनाया है । मैंने दिनकर 
को न तो सर्वथा युगचारण या महाकवि ही मान लिया है और न दिग्‌श्नमित मानकर 
"पूर्वाग्रह से उनके कतित्त्व की उपेक्षा ही की है। उनकी सम्पूर्ण काव्य-कृतियों का 
अध्ययन करके मैंने तटस्यता के साथ राष्ट्रीयता एवं काब्य-कला को उद्धाटित करने 
का प्रयास क्या है। सक्षेप मे कहा जाये तो समीक्षा के भारतीय एवं पाइचात्य 


मानदण्डों के आधार पर दिनकर की प्रतिभा एव उनके काव्योत्कर्ष एव कला को 
जाँचने, परखने का प्रयास प्रस्तुत अध्ययन है। 


उपलब्ध सामग्री : 
कवि दिनकर पर कतिपय आलोचनात्मक ग्रथ प्रकाशित हुए हैं । प्राय. समा 
अंथ दिवकर की रचनाओं का सामान्य परिचयात्मक विवेचन ही प्रस्तुत करते हैं। 
इन ग्रंथो मे कुछ में कविताओं के विश्लेषण एवं भाव-प्रकाशन का प्रयास भी किया 
“गया है। ऐसे ग्रथो मे भी झोघ-दुष्टि का अभाव, कवि की स्तुति ही अधिक दिखाई 
देती है। उदाहरणार्थ त्रिपाठी तात्रपर प्रदासी ये 'दितकर ने झाज्य तथा मुरणीघर 
श्रीवास्तव ने दिनकर को काब्य साधना' दोनों कृतियों मे कवि की कृतियों का 
वर्णनात्मक विवरण भ्रस्तुत करते हुए कब्र की प्रसशा ही की है। इसी 
प्रकार प्रो० शिव वालक राय ने अपनी कृति 'दिनकर” तथा प० शिवचन्द्र शर्मा 
के दिककर और उनेवो काव्य-कृतियाँ' नामक पुस्तक में दिनकर वी राष्ट्रीय 
और »गारिक कृतियों का परिचयात्मकू वर्णन मात्र प्रस्तुत कया है। डॉ० 
सावित्री सिन्हा ने अदश्य 'पुगचारण दिनकर! ग्रंथ मे कवि के काब्य की पृष्ठभूमि 
एवं सौन्दय-चेतना को निरुपित करने का स्तुत्य प्रयास कया है। श्री विमल कुमार 
जैन ने महाकवि दिनकर . उर्वशी तथा अन्य कृत्तियाँ, ग्रथ में 'उ्वेशी” पर बडा ही 
सुन्दर एवं शोधपूर्ण विवेचन प्रस्तुत क्या है। श्रीमती एस० के० पद्मावती द्वारा 
प्रस्तुत ग्रथ 'दिनकर व्यक्तित्व एव कृतित्व” में भी कवि की राष्ट्रीय भावना एवं 
काव्य-कला पर विचार प्रस्तुत किए गये हैं। 
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इन ग्रंथों के उपरांत 'जनकवि दिनकर, 'दिग्श्रमित कवि दिनकर, “दिनकर एकः 
पुनर्मूल्थांकम! आदि अनेक छोटे-बड़े आक्तोचनात्मक ग्रंथ प्रकट हुए हैं किसी ने कवि 
के व्यक्तित्व से प्रभावित होकर उनकी प्रशस्ति की है, तो किसी ने दिग्श्नमित कटकर 
उनकी कद्‌-आलोचना की है। इन ग्रंथों के उपरांत दिनकर सृध्दि' और दृष्टि तथा 
भदेनकर! शीर्षक ग्रंध भी प्रकाशित हुए हैं, जिनमें कवि की क्रतियों और विचारों पर 
दिभिस्न लेखकों के स्फुट निबंध है। इस भ्रकार दिनकर के कृतित्व और उपलब्ध 
समस्त आलोचनात्मक सामग्री का मैंने अध्ययन और अनुशीलन किया है, और उससे 
लाभान्वित भी हुआ हूँ । फिर भी विनम्नता के साथ मैं यह कहना चाहेंगा कि राष्ट्रीय 
काव्य-घारा के परिपेक्ष्य में दिनकर के काव्य के अनुशीलन का मेशा प्रयास सर्वथा 
नवीन है । साथ ही दिनकर की काव्य-कला के सौन्दर्य का उद्घाटन करने के शिए 


घनकी भाषा, छल्द एवं अलंकार योजना पर शोध दृष्दि से परीक्षण करने का मैंनेः 
प्रयास किया है । 


भ्रध्यापीकरण : 


प्रस्तुत अधि-निवध तीन खण्डो और छ, अध्यायों मे विभक्त है। तीन खण्ड 
इस प्रकार है-- 
१--राष्ट्रीमता और दिनकर 


२--दिनकर : व्यक्तित्व एवं कृतित्व 
३--दिनकर की काव्य-कला 


प्रथम खण्ड 'राष्ट्रीयगा और दिनकर” दो अध्यायों में विभाजित किया गया 
है । प्रथम अध्याय राष्ट्र और राष्ट्रीयता' है राष्ट्रीयता के संदर्भ मे कवि का अध्ययन, 
अनुशीलन करने से पूर्व राष्ट्र एवं शाष्ट्रीयता के बिधायक तत्त्वो को जान लेना उचितः 
ही नही, अपितु आवश्यक है। इसी दृष्टि से प्रवध के प्रथम खंड के प्रथम अध्याय में 
मैंने राष्ट्र और राष्ट्रीयवा का सम्यक्‌ अनुशीलन किया है | इसी अध्याय के अन्तर्गत 
राष्ट्रीय जागरण को वेग देते वाली अन्य राजनीतिक, आथिक तथा सामाजिक परि- 
स्थितियों पर भी विचार किया गया है । यह अध्याय मैरी गवेपणा का प्रतिपाथ न 
होते हुए भी विषय की भूमिका के रूप में मुझे आवश्यक प्रतीत हुआ है । आशा है 
इसकी अवलोकन इसो दृष्टि से किया जाग्रेगा। 


हे द्वितीय अध्याय 'हिन्दी-साहित्य में राष्टीयता और दिनकर' में हिन्दी-साहित्य 
में विकसित राष्ट्रीय काव्य-चारा पर विचार किया है। प्राचीन काल के अपभ्रेंश और 
चारण-साहित्य मे उपलब्ध राष्ट्रीयता के स्वरूप का वर्णन करते हुए भवितत-कालीन 
भौर रीति-कालीन साहित्य में तत्सम्बंधी जो साक््य उपलब्ध होते है, उन पर भ्रकाश 
डाला गया है । अर्वाचीन साहित्य मे राष्ट्रीयता का अनुशीलन करने के लिए सुविधा 
की दृष्टि से उसे भारतेन्दु-कालीन साहित्य में राध्ट्रोयता, डिवेदी-कालीन-साहित्य में 


[ज] 


कता नहीं कि प्रस्तुत प्रबंध का विषय दिनकर की वाब्य-कृतियों के अध्ययन तक ही 
नर्यादित है। गद्य का अध्ययन इस प्र्॑व का प्रतियाद्य नहीं है 


मौलिकता : 
मेरा विषय ही ऐसा है कि जिसमे किसी मोलिक गवेषणा का दावा नहीं किया 
ज्जा सक्ता। बछूते विषयों पर कार्य करने वादे झोघाथियों की तरह ऐसे विषयों में 
मऔौलिक्ता का दावा नहीं किया जा सकता $ फिर भी मेरा यह प्रयास अवश्य रहा है 
“कि दिनकर के राष्ट्रीय पक्ष और कला-पक्ष पर लिखा गया अधि-निबंध उनके कृतित्त्व 
के विविध पक्षों पर स्वच्छ, गमीर, तटम्थ तथा समातलित प्रकाश डाल सके । 
दितकर जी प्रारम से हो मेरे प्रिय कवि रहे हैं । फिर भी मैंने उनके कृतित्त्व 
की परीक्षा करते हुए एक निम्सग शोबक की दृष्टि को ही अपनाया है | मैंने दिनकर 
को न तो सर्व था थुगचारण या महाकवि ही मान लिया है और न दिगृश्नमित मानकर 
“पुर्वाग्रह से उनके इतित्त्व की उपेक्षा ही को है। उनकी सम्पूर्ण काब्य-कृतियों वा 
अध्ययन करके मैंने तटस्यता के साय राष्ट्रीयता एवं काव्य-कला को उद्घाटित करने 
का प्रयास किया है ६ सक्षेप मे कहा जाये तो समीक्षा के भारतीय शर्व पाइचात्य 
मानदण्डो के आधार पर दिनकर को प्रतिभा एव उनके काव्योत्कर्य एवं कला को 
जाँचने, परखने का प्रयाम प्रस्तुत अध्ययन है। 


“उपलब्ध सामप्रो : 
कवि दिनकर पर कतिपय आलोचनात्मक ग्रंथ प्रकाशित हुए हैं। प्राय: सभा 
प्रंथ दिनकर की रचनाओं का सामान्य परिचयात्मक विवेचन ही प्रस्तुत करते हैं। 
इन ग्रंथों मे कुछ में कविताओं के विश्लेषण एवं माव-प्रकाशन का प्रयास भी किया 
गया है| ऐमे ग्रथो में भी शोघ-दृष्टि का अभाव, कवि की स्तुति ही अधिक दिखाई 
देती हैं। उदाहरणार्थ द्रिपाटी तावपथर प्रदासी ने “दिनकर के कऋाज्य वया मरठीधर 
श्रीवास्तव ने दिनकर की काब्य साथना' दोनो कृतियों मे कवि की ृतियों का 
बर्णवात्मक विवरण प्रस्तुत करते हुए कवि की प्रसशा ही को है। इसी 
प्रकार प्रो० शिव वालक राब ने अपनी कृति दिनकर! तथा १० शिवचन्द्र झर्मा 
में दिनकर और उनकी काव्य-दृतियाँ' नामक पुस्तक में दिनकर की राष्ट्रीय 
और श्टृंगारिक कृतियों का परिचयात्मक दर्णेन मात्र प्रस्तुत किया है। डॉ० 
सावित्री सिन्हा ने अवश्य परुगचारण दितकर' ग्रथ में कवि के काब्य की पृष्ठमूमि 
एवं सौन्दयं-चेतना को निरूदित करने का स्तृत्य प्रयास क्रिया है। श्री विमल कुमार 
जैन ने महाकवि दिनकर उर्वज्ली वया अन्य इृतियाँ, ग्रय में 'उ्वंशी' पर बडा ह्ठी 
सुन्दर एवं झोवपूर्ण विवेचन प्रस्तुत किया है। श्रीमती एस० के० पद्मावती द्वारा 


प्रस्तुत ग्रथ 'दिनकर व्यक्तित्व एवं कूतित्व' में भी कवि की राष्ट्रीय भावना एवं 
कऋाव्य-्कला पर विचार प्रस्तुत किए गये 





[ज्ञ] 


इन ग्रंथों के उपरांत 'जनकवि दिनकर,' 'दिग्भ्रमित कवि दिनकर,' दिनकर एकः 
पुनर्मूल्यांकन' आदि अनेक छोटे-बडे आलोचमनात्मक ग्रंथ प्रकट हुए हैं किसी ने कवि 
के व्यक्तित्व से प्रभावित होकर उनकी प्रशस्ति की है, तो किसी ने दिग्ध्रमित ककर 
उनकी कदु-आलोचना की है। इत ग्रंथों के उपरांत “दिनकर सृ्टि' और दृष्टि तथा 
“दिनकर क्षीर्पक ग्रंथ भी प्रकाशित हुए हैं, जिनमें कवि की क्ृतियों और विचारो पर 
विभिन्‍न लेखको के स्फुट निबंध हैं। इस प्रकार दिनकर के कृतित्व और उपलब्ध 
समस्त आलोचनात्मक सामग्री का मैंने अध्ययन और अनुशीलन किया है, और उससे 
लाभान्वित भी हुआ हूँ । फिर भी विनम्नता के साथ मैं यह कहना चाहूँगा कि राष्ट्रीय 
काव्य-धारा के परिपेक्ष्य मे दिनकर के काव्य के अनुशीलन का मेरा प्रयास सर्वथा 
नवीन है। साथ ही दिनकर की काव्य-कला के सौन्दर्य का उद्घाटन करने के लिए 


उनकी भाषा, छन्‍्द एवं अलकार योजना पर शोध दृष्टि से परीक्षण करने का मैंने 
प्रयास किया है । 


प्रध्यायीकरण : 

प्रस्तुत अधि-निबंध तीन खण्डों और छः: अध्यायों मे विभक्त है । तीन खण्ड 
इस प्रकार है-- 

१--राध्ट्रीयवा और दिनकर 

२०-दिनकर : व्यक्तित्व एवं कृतित्व 

३--दिनकर की कांव्य-कला 


प्रथम खण्ड “राष्ट्रीयता और दिनकर” दो अध्यायों में विभाजित किया गया 
है। प्रथम अध्याय 'राष्ट्र और राष्ट्रीयता' है राष्ट्रीयता के संदर्भ मे कवि का अध्ययन, 
अनुशीलन करने से पूर्व राष्ट्र एव राष्ट्रीयतता के विधायक तत्त्वो को जान लेना उचितः 
ही नही, अपितु आवश्यक है| इसी दृष्टि से प्रबंध के प्रथम खंड के प्रथम अध्याय में 
मैंने राष्ट्र और राष्ट्रीयता का सम्पक्‌ अनुछीलन किया है | इसी अध्याय के भन्तगेत 
राष्ट्रीय जागरण को वेग देने वाली अन्य राजनीतिक, आथिक तथा सामाजिक परि- 
स्थितियों पर भी विचार किया गया है । यह अध्याय मेरी गवेषणा का प्रतिपाद्य न 
होते हुए मी विषय की भूमिका के रूप मे मुझे आवश्यक प्रतीत हुआ है । आशा है 
इसका अवलोकन इसी दृष्टि से किया जायेगा। 


का द्वितीय अध्याय “हिन्दी-साहित्य मे राध्टोपता और दिनकर” में हिन्दी-साहित्य 

में विकसित राष्ट्रीय काव्य-धारा पर विचार किया है। प्राचीन काल के अपअश और 

चारण-साहित्य मे उपलब्ध राष्ट्रीयता के स्वरूप का वर्णन करते हुए भक्ति-कालीन 

ओर रीति-कालीन साहित्य भे तत्सम्दघी जो साधय उपलब्ध होते है, उन पर. प्रकाश 

डाला गया है । अर्वाचीन साहित्य मे राष्ट्रीयवा का अनुशीलन करने के लिए शव श्र 

को दृष्टि से उसे भारतेन्दु-कालीन साहित्य मे राष्ट्रीयता, दिवेदी-कालोन-साहिय मे 
है 


[ब] 


नगर्ष्घता, हिल्दी द्वविदीताल के परवर्ती साहित्य में राष्ट्रीयदा तया स्वातश्योत्तर- 
माहित्य में राष्ट्रीयता--४न चार विभागों में विभक्त करके श्र्तृत किया गया है । 


इमी अध्याय में दिनकर के काव्यों में व्यक्त राप्ट्रीयता की चर्चा वी गई हू 
कवि को राष्ट्रीयत को ओर प्रेरित करने वाले तत्वों, कवि और साहित्य- 
कारों तथा युगीन परिस्थितियों वी गवेषणा को गई है और यह बताने का प्रयास 
किया गया है कि जिन प्रेरणाओं तथा परिवलो से प्रेरित होकर कवि क्राति वा आरा- 
घक, अतीत का गायक एवं वर्तेमान का वताली वन गया। यह भी प्रस्तुत किया गया 
है कि सन्‌ १६४७ के पदचात्‌ कवि राष्ट्रदेवता वा! विसर्जन कर किस प्रकार अन्तर- 
आप्ट्रीयता में एकाकार हो गया। 


द्वितीय खण्ड 'दिनकर : व्यक्तिव्व एवं इृतित्व' क्रमश तृतीय ओर चतुर्थ दो 
अध्यायों में विभव्रत है ॥ तृतीय अध्याय (दिनकर : व्यक्तित्व' में दिनकर के व्यक्तित्व 
पर प्रवाश डाला गया है। जीवन की सक्षिप्त रूप-रेखा देकर कवि के व्यवितत्व के 
विवास का क्षम प्रस्तुत किया गया है । कवि की राष्ट्रीय और साहित्यिक चेतना का 
विवास प्रस्तुत करते हुए समकालीन व्यक्तियों और घटनाओं का कवि पर जो 
प्रमाव पड्मा उसे भी प्रस्तृत किया गया है । 


चतुर्थ अध्याउ के प्रन्तर्गेत कवि के इतित्व का आलोचनात्मक' परिचय प्रस्तुत 
किया गया है । इस अध्याय में दिनकर को काब्य-कृतियों का मुक्तक, प्रद आदि 
विद्याओं के अन्तर्गेत विभाजन करके परिचय दिया गया है, जिससे दिनकर के समग्र 
काब्य-ृतित्त्व को हृदयंगम किया जा सकने । कवि के द्वारा अनूदित रचनाओं का भी 
सक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किया गया है। 


तृतीय खण्ड के अन्तर्गंत दिनकर की काव्य-कल्ला के विवेचन को पचम और 
पष्ठ अध्यायों में विभाजित करक्के प्रस्तुत क्रिय। गया है । पंचम अध्याय में दिनकर के 
कूतित्व के मावपक्ष का शोघपूर्ण विवेचन किया गया है । कवि के काब्यो के पौराणिक 
और ऐतिहासिक क्यानकों और उनकी योजना में निहित कवि की प्रतिभा पर प्रकाश 
डॉला गया है| दिनकर का चरित्र-चित्रण, रस योजता. प्रेम-निरूपण, नारी-भावना, 
जीवन-दर्शन, प्रकूति-चित्रथ आदि पर समुचित रूप से विचार किया गया है। 


घप्ठ अब्याय के अन्तर्गत काब्य-कृतियों में दिनकर के क्तित्व कला पक्ष अर्थात्‌ 
आपा, अलकार, छंद, गीविन्योजना आदि शिल्पतत्वों का विश्लेषण किया गया है। 
हिन्दी के समीक्षकों ने छन्‍्द एवं अलंवास्न्योजना के सम्बन्ध में जो निदेश 
विघान करिए हैं, इस अध्याय में उनको समीक्षा एवं परीक्षा को गई है । आशा है, 
इसमे दिनकर के काव्य के सौन्दर्य को समझाने के दिए एक नई दिश्ला समुपतब्ध 


डोगी ॥ 







[८] 


अन्त में 'उपसंहार' के अन्तर्गत संक्षेप में अध्ययन से प्राप्त निष्कर्ष प्रस्तुत 
“किए गए हैं । 

वरिशिष्टो के अन्तगेत दिनकर की काव्य-कृतियो को सूची तथा सदर्म-ग्रथ- 
न्सूची प्रस्तुत की गई है। 


झाभार-दर्शन : 

प्रबन्ध को इस श्ोवपूर्ण रूप में प्रस्तुत करने में मुझे जिससे सतत प्रेरणा, 
सर्वाधिक मार्गदर्शन एवं स्नेह प्राप्त हुआ है, उन अपने गुरुदेव डां० अम्बाशकर जी 
नागर का मैं सर्वाधिक ऋणी हूँ । उनकी प्रेरणा एवं सहानुभूति के किचित अभाव मे इस 
प्रबंध का इस रूप में पूरा होता सम्भव न होता। अपने मार्गदर्शन गुरुदेव के प्रति 
मैं अपनी हादिक कृतज्ञता प्रकट करता हूँ | सरदार पटेल युवि० आणद के रीडर श्री 
डा० सुरेश भाई त्िवेदी एवं डॉ० श्रीराम नागर का आभारी हूँ जिन्होंने पूरी थीसिस 
की टकन से पूर्व पढकर उसको श्रुटियो को सुधारने मे सहयोग दिया, उनका कतज्ञ 
कूँ। तदुपरात मितर-सम विद्यार्थी श्री प्रेमचन्द अटेरवाल बी० ए० का आमारी हे 
जिन्होने लेखन आदि कार्य मे पूर्ण मदद की) उन सभी ग्रुजनो एवं मित्रो का 
आभारी हूँ, जिन्होते किसी न किसी रूप मे मेरे कार्य की पूर्णता मे सहयोग प्रदान 
"किया है | 


२१ फरवरी, १६६६ | 


डॉ० शेखरचन्द्र जन 
अध्यक्ष, हिन्दी विभाग 
आई स एण्ड फॉम्स कॉलेज 
भावतगर । 
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इन तस्वों के आधार पर यह स्पष्ट होता है कि विसी भौगोलिक इकाई पर 
चसा हुआ समुदाय जिसकी अपनी सम्यता तथा संस्कृति हो, अपनी भाषा, घर्मं और 
“परम्परा हो तथा जिसवी अपनी राजनीतिक एकता और बानून हो--वही राष्ट्र है। 
इन सबके मूल में एवट्ड और असण्डता की साधना वा सवेत है । 

मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भी यह सत्य है, कि मानव की कवीलो में रहने की 
भावना विव्सित होकर राज्य बनी ।' वे निश्चित सीमा में रहने लगे और उस पर 
आसन द्वारा प्रभुत्व पाने बा जो विकास हुआ, यही विवास राष्ट्र-निर्माण बा पोषक 
बना । लोगो को राजनीतिक एकता की आवश्यकता प्रतीत हुई। एलदर्थ राष्ट्र 
सामाजिक विकास के सर्वोच्च प्रतिफल का प्रतीक बन गया। 





राष्ट्रीयता 
न्‍भारतीय दृष्टिकोण : 
राष्ट्र शब्द वी भाँति राष्ट्रीयता का स्वर्प विविध रूपो में प्राचीन ग्रन्थों मे 
उपक्तच्च है। 


अयवंबेद के 'पृय्वीमूवत के अनेक सूत्र राष्ट्रीयवा के परिचायक हैं। धरती को 
जन्मदायिनी एंवं कल्याणी माँ के रूप मे मानकर उसी प्रशसा बी गई है। इसमे 
देश के भीगोलिक सौन्दर्य वे साय पसु-पक्षी एवं विविध धर्म एवं भाषा के लोगों की 
शुभ बामना वी गई है ।' आये लोग वैविध्य को एप ही खोतस्विनी बी विभिन्न जल- 
घारायें मानकर एकता की पविश्न गया में विलीत होने की मगल-नवामना करते थे । 
उनकी भावनाओं का सूल लोक-वल्याण और सर्वोदिय-भावना से अनुप्राणित था । 
अथवंदेद मे-/अभिवधंताम्‌ पयसामरि राष्ट्रेण वर्घंताम्‌ ।/* अर्थात्‌ मनृष्य दुग्दाधि पदार्यों 
से बढ़े, राज्य से बढे कहे कर व्यक्ति और राज्य की समृद्धि वो कामना वी है । 
“अह्लिक सूतावलि' के स्नान-प्रसग में उत्तर से दक्षिण तक की सभी नदियों 
का स्मरण विश्ञाल भावनाओं का परिचायक है । 
उत्तर से दक्षिण के पर्वेतो को भारत-माता के विज्ञाल देह की पसलियाँ और 
रीढ की हड्डी माना है, तथा अयोब्या से लेकर काँची, अवन्तिका और द्वारका जैसे 
यात्रा-बामी को मोक्ष दिलाने वाले स्थान मान कर पूरे भारत को महत्व प्रदान 
किया है । 
इन उल्लेसो में विद्याल राष्ट्रीयता की कल्पना मिलती है। ईश्वर की वन्दना 
के साथ-साथ राष्ट्र को वन्‍्दना हमारी सस्द्ृति वी विशेषता रहो है । 5 
१. पृथ्वी सुबत। 
अ२. अयबंवेद - ६७5३२ । 





डरे 


भारत में राष्ट्रीयता के रूप में संयुदत कुंटुम्व को भावदा सहतो रूप से 
भृवद्यमान है। ऋग्वेद में ऐसी भावनाओं के दर्शव क्षिए जा सकते हैं-- 
“समच्छष्व॑ संवदष्य॑ संवो मार्नाति जानताम्‌ ॥ 
देवा भाष॑ यथा पूर्दे सरजानाना उपासते ॥/”४ 
भावार्थ है कि हम सवकी गति एक ही प्रकार की हो । हम एक साथ चलें । 
हम एक प्रकार की वाणी बोलें | हम सवके मन में एक से भाव भ्रकठ हों | जँसे देवता 
नपहले से करते थाए हैं उसी प्रकार समान भाव करो 
भारतीय सिद्धान्त के अनुसार धर्म और सस्कृति हमारी राष्ट्रीयता के प्राणा- 
“घार रहे । वाल्मीकि व्यास, भवभूति, कालिदास आदि के साहित्य मे राष्ट्रीयता का 
ऐसा ही रूप अंकित हुआ है । 
भारत की एकसूश्रता के विषय में संस्कृति के चार अध्याय में दिनकरजी 
ने भारत की प्राचीन राष्ट्रीयवा पर अपने विचार व्यक्त करते हुए लिखा है--“उत्तर 
को आर्यो का देश और दक्षिण को द्रविडों का देश समझने का भाव यहाँ कभी नहीं 
"पनपा । धंयोकि आर्य और द्रविड नाम से दो जातियों का विश्नेद यहां हुआ ही नहीं 


था । समुद्र से उत्तर और हिमालप से दक्षिण वला विभाग यहाँ हमेशा से एक देश 
माना जाता रहा है 


उपरोक्त चर्चा से यह स्पष्ट होता है कि वेदों, पुराणों और शास्त्रों में 
“राष्ट्रीयदा वा जो स्वरूप उपलब्ध है उसमे भारत की अप्ण्ड भोगोलिक एकता, 
धाभिक एकमूतता और मास्कृतिक गरिमा के दर्भन होते है । जन्म-भूमि को स्वर्ग से 
“भी भहान्‌ मानने के साथ-साथ अन्य देशों के प्रति जो सदुभावता और अनाक्रमकता 
की भावतायें अंकित है ये अन्तर्राष्ट्रीकता की पोषक हैं । 


'"पाइचात्प दृष्टिकोण : 

पश्चिमी विद्वानों ने राष्ट्रीय भावनाओ का सम्बन्ध मनोविज्ञान से स्थापित 
किया है। जे० हॉलेण्ड रोज ने राष्ट्रीयता का अन्त-चेतना से सम्बन्ध स्थापित करते 
हुए राष्ट्रीयता को अनुभूति का विषय माना है ।' इस व्याख्या द्वाय इस भावता को 
महत्त्व दिया गया है कि व्यक्तित जय यह माववा अपने अन्तर में स्थापित कर लेता है 
कि यह मेरा देश है तब वह उसके रक्षण एवं उन्नति के लिए सदैव अग्रवर रहता 


हैं। जिस राष्ट्र मे यह भावना जितनी वलबती होगी, वह राष्ट्र उतना ही बलवान 
होगा। 


+-++++--+_____ 


१. ऋग्वेद : १०११६१४२ 


२. संस्कृति के चार अध्याय : रामधारोसिह दिनकर! : पु० ६७-६८ 
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गिल चाइस्ट, गेटेल जैसे विद्वानों ने भी मनोवैज्ञानिक तथ्य को स्वीवार करते! 
हुए भाषा, घमम, ऐतिहासिक परम्पयाओं एवं साहचर्य की भावनाओं को राष्ट्रीयता 
के सन्दर्भ मे स्वीकार किया है। 

अन्य विद्वान हेज, नौल, झीमने आदि की व्यास्थाओं में भी ऐसे ही मिलते- 
जुतते तथ्य विद्यमान हैं । 

पश्चिमी दृष्टिको से विचार करते पर राष्ट्रीयता के पोषक तत्वों मे अवड 
देश, समान भाषा आदि तत्वों का महत्व ही स्वीशत दिखाई देता है। पश्चिमी 
व्याख्याजों मे मानसिक भावनाओं के ऐक्य पर विशेष बत दिया गया हैं जबकि 
भारतीय मतीपा मे साम्टतिक एवं घामिक एकता वा बिशेव बत है । मानसिक ऐव 
की अलग से व्यास्या करना इन्होने उचित नही समझा। वस्तुत. मानसिव ऐक्य का 
इसमे स्वत. समावेश हो जाता है । 





राष्ट्रीयता के पोपक तत्व 
राजनीति-शास्त्र के विद्यनों ने जिन तत्यों को वैज्ञानिक दंग से विशपरित करा 
राष्ट्रीयता के विकास वे मुख्य तत्यों के रूप में स्वीकार क्रिया है वे इस प्रगार हैं-< 
(१) भोगोलिव एकता, (२) जातीय एकवा, (३) सास्कृतिक ऐतिहासिक 
परम्परा वी एकता (४) भाषा की एव्वा, (५) धरम की रकता, (६) आधिक 
हिंतो की एकता, तथा (७) राजनीसिक एयला । 





भौगोलिफ एकता 

भौगोलिक एकता से विसी देश की निश्चित सीमा के कारण, आवबोहवा के 
साम्य से, समान रग-रूप, रहन-सहन के कारण लोगो के मन में अपने देश के प्रति 
मर-मिटने की भावना वनों रहती है। भूमि-प्रेम की प्रधावता इसमें मुख्य है। 
विद्याल देश के अनेक प्रदेश-मेद भी इस भूमि-प्रेम के कारण राष्ट्रीयता को बनाए 
रखते है १ 


जातीय एफता . 

जातीय एकता के अन्तर्गेत रक्त वे सम्बन्ध प्र दल दिया गया है, रत 
का परस्पर सग्वन्ध मानव समूह में स्वाभाविक एकता उत्पन्न करने वावा परिवल है। 
इसकी रक्षा और प्रतिष्ठा के तिय्रे ब्यक्ति सदव सन्‍्नद्ध रहता है। भारत में आते 
बाली जातियाँ यहाँ पर एकाकार स्थापित कर रक्त के सम्बन्ध से आवठड होती गई कौर 
इसीविए अनेक रूप मे द्वप्टव्य जातिया एकता के गुलदस्ते-सी सजी दिखाई देती है। 
इस विपय में प० जवाहर लाल नेहरू का ऊबन मानतीय है -- “आये जाति मे इतिहास 
के अनेक उतार-चढाव देखने वर भी अपने स्वरूप को बनाए रखा । जो जातियाँ बाहर. 


रू 
न्से आईं वे आज तक भिन्‍न-भिन्‍त रीति-रिवाजों तथा भिन्‍न-भिन्‍न घर्म विश्वासो का 
"पालन करती चली आ रही हैं परन्तु फिर भी वे मारतीय ही हैं ।”' 


'साँस्कृतिक ऐतिहासिक परम्परा को एकता : 

सस्क्ृति और इतिहास-परम्परा की एकता के अन्तर्गत व्यवितयों में अपनी 
संस्कृति, उज्ज्वल अतीत, महापुरुषों के प्रशस्य-कार्य, सम्यता, भाषा, कला, घर्म, 
"संगीत आदि के प्रति गौरव होता है। वह पुरातन को अपनी थाती मानकर उसकी 
'रक्षा के लिए स्देव जागृत रहता है । भारत जैसे विशाल देश में अनेक संस्कृतियाँ 
"पनपी, परन्तु विशेषता यह रही कि वे परस्पर टकराहट न बनकर त्रिवेणी सगम की 
“तरह अपने वैविध्य को अक्षुण्ण रखकर भी एकाकार हो गईं। सॉँस्कृतिक एकता में 
"प्राचीन साहित्य और प्राचीन इतिहास के अंचल मे सुरक्षित गयायें राष्ट्रीयता को 
अज्ज्वलित बनाती है । 


"भाषा की एकता : 

भाषा की एकता राष्ट्रीयता के विकास का महत्वपूर्ण अंग है | राष्ट्रीयता 
आध्यात्मिक वस्तु है । बह ईइवर के मानस का आविर्भाव है जिसकी एकता का मुख्य 
बंधन भाष। है। जब तक व्यक्ति राष्ट्र की भापा को नही समझता, तब तक वह्‌ 
"राष्ट्र के हृदय मे प्रवेश नही कर सकता । समान भाषा लोगों मे एकता उत्पन्न करती 
है। लोगों में अपनत्व के भाव प्रकट होते है । प्रत्येक देश को अपनी भाषा से उतना 
ही प्यार होगा चाहिए जितना मातृभूमि से । विद्ञाल राष्ट्रों मे जहां अनेक भाषायें 
बोली जाती हैँ वहाँ राष्ट्रीय एकता के हेतु सरल और बहुसख्यक लोगों में प्रचलित 
"भाषा को राष्ट्र-भाषा के रूप में स्वीकृत किया जाता है | 


धामिक एकता : 

धार्मिक एकता पुरातन-काल से राष्ट्रीय एकता की द्योतक रही है। घर्म की 
रक्षा का प्रइन उसके अनुयाधियों मे एकसूत्रता स्थापित करता है। घमम की एकता में 
आबद्ध लोग राजनीतिक एकता में भी झीघ्र बंध जाते हैं ॥ इतिहास में अनेक प्रमाण 
हैं जिनमे युगो से घर्म की एकता के कारण कुछ जातियाँ अपना अस्तित्व बनाये रख 
सकी हैं। यहूदी जाति इसका प्रमाण है। कभी-कभी यह घामिक तथ्य जब 
साम्प्रदायिक बन जाता है तब संगठन के स्थान पर वह विघटनकारी-सा दृष्ठिगत 
होता है। परन्तु ऐसे समय राष्ट्रीय-स्तर पर घ॒र्म को व्यक्तिगत मानकर उसे 
रराष्ट्रीयता में बाधक नही बनाया जाना चाहिए । प्रत्येक धर्म के प्रति सहिष्णुता की 
भावना राष्ट्रीयता का सवल सबल है ॥ 
4. 
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झाथिक हितों की एकता : 

समान आयथिक आकाक्षायें, समस्‍यायें और उन्हें सुलझाने का सामूहिक प्रयास 
राष्ट्रीय एकता को दृढ़ बनाता है। काले मात्र्स को साम्यवादो राष्ट्रीयता इसका 
ज्वलत प्रमाण है | अंग्रेजो वी शोपक-नीति ने भारत के शोषितो को एक सूत्र मे 
बेंघकर लड़ने के लिए सर्देव प्रोत्साहित किया । 


राजनीतिक एकता : 
राजनीतिक एकता राष्ट्रोयदा का सर्वाघिक सशवत पहलू है। कोई भी 
व्यक्ति पराजित वनवर नही रहना चाहता । देश को स्वतत्न बनाने की आकाक्षाः 
देशवासियों मे और विशेषकर वीरो मे प्रेरणा प्रदान करती है । 
ये समस्त मुख्य तत्व किसी भी देश के निवासी में राग्रात्मक अनुभूति में 
उत्पस्न करते है; देश के प्रति श्रद्धा, पक्षपात उत्पन्न करते हैं, जिससे प्रत्येक नागरिक 
भे शाप्ट्रीयमा विकसित होती है और राष्ट्र के रक्षण वी भावना सदेव जागृत 


रहती है। 


भारत में राष्ट्रीयता का विकास 

प्राचीन काल में राध्ट्रीयता : 

भारतीय राष्ट्रवाद या राष्ट्रीय विकास वा अर्थ है--भारत की सम्बृति एवं 
सम्यता के विकास का इतिहास | भारतोय सस्क्ृृति के मूल में घामिक भावनाओं 
का वैशििप्ट्य रहा जो दा्शनिकता के माध्यम से व्यवत हुआ । 

इस देश में अनेक जातियाँ आई और यहाँ की मस्वृति मे समाहित हो गई 8 
पंडित जवाहरलाल नेहरु ने प्राचीन एकता का वर्णन करते हुए लिखा है-- ईरानी 
और यूनानी लोग, पाधियन और वैजरिट्रयन तोग, सीधियन और हूण लोग, मुसलमानों 
से पहले आने बाते तु्क और ईसा की प्रारम्भिक सदियों में आने वाले ईसाई, यहूदी, 
पारसी ये सव एक के वाद एक भारत में आये और सभी भारतीय सस्कृति मे आकर 
समा गए और उनका कोई अलग अस्तित्व न रहा ।/! 








चन्द्र गुष्त मो्य के समय मे राधष्ट्रीयता के धुयोजित रूप का विवेचन चाणक्य 
द्वारा लिखित अर्थक्ास्‍्त्र मे उपलब्ध होता है। 

'गुप्ववश” का 'स्वणेयुग' इसी राजनीतिक राष्ट्रीय एकता का परि- 
चायक है । 

गुप्त साम्राज्य के पश्चात्‌ राष्ट्रीयशा का व्यवस्थित एवं विकसित स्वरूफ 
हर्षवर्धन के काल में मिलता है। हू नसाग ने इसका सागोपाग वर्णन किया है ४ 
३... “भारत-दर्शन! प० जवाहरलाल नेहरू, पृ० ५७ । 
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हर्षवर्धन के पश्चात्‌ अनेक वर्षों तक किसो प्रताषी तथा दीर्घ॑द्रप्टा राजा के न होने 
पर देश अनेक टुकड़ों भें विभवव हो गया । उनकी टाप्ट्रीयता सीमित होने, 
लगी । 


पाधुनिक काल में राष्ट्रीयता 

सातवी शती से भारत पर मुसलमानों के आक्रमण होने लगे। भारत के” 
निवापियों ने पवित्र भूमि को रक्षा की भावना से संघर्ष भी किए, परन्तु उनके प्रयास, 
इकाई-रूप मे ही रहे 

सोलहवी शताब्दी में अकवर के शासन में अवश्य एकता की राष्ट्रीय भावनायें 
अंकुरित हुईं; परतु उसके परवर्ती धर्मांध उत्तराधिकारियों की सकुचितता के कारण 
देश पुनः छोटी-छोटी इकाइयों मे विभवत दिखाई देने लगा। 

सत्र हवी शताब्दी में फ़ासीसी, डच, पुतंगाली एवं भेंग्रेज विदेशी व्यापारियों ' 
ने यहाँ की फूट का लाभ उठाकर भारत को गुलाम बनाना प्रारम्भ कर दिया । अन्य 
विदेशियों की तुलना मे अंग्रेज ही सफल रहे । मराठो की शक्ति के क्षय होने से तथा 
अन्तिम मुगल बादश्षाहों की निर्बंल्ता के वारण देश अंग्रेजों का गुलाम वन गया।« 
भारत को स्वर्तत्न बनाने के छिटपुट प्रयास हैदर और टीपू जैसे बहादुरी ने किए, 
परन्‍्तु सगठित विदेशियों के सामने खडित भारत टिक न सवा । 

अंग्रेजी के अत्याचार, पदापात और झोपण से दवे हुए देश वी घजा ने अनुभव" 
किया कि वे अपने ही घर में बंदी हैं। इस भावना से प्रेरित होकर उनका सामूहिक 
स्वत॑श्रत्ा वा प्रयास १८५७ के प्रथम स्वातश्य संग्राम के रूप पे प्रस्फुटित हुआ । 


१८५७ का प्रयम स्वातंत्र्य संग्राम : 

राजनीतिक दृष्टि से प्राय पूर्ण भारत परतत्र हो ही चुका था। तदुपरान्त' 
ईस्ट इण्डिया कपनी की पक्षपात-पूर्ण शोपण-नीति ने देश के उद्योगो की कमर तोड़ 
दी थी। 'फोडो और राज्य करो' को कुटिल नीति से देश में धर्म एवं जाति, 
अमीर एवं गरीब तथा ऊँच-नीच के भेद-भावों के कारण देश मे पारस्परिक द्वेप पनप 
रहे थे । सर्वाधिक रूपसे घामिक भावनाओं को ठेस पहुँचा कर अंग्रेज हिन्दु- 
सुसलमानो को सर्देद के लिये अलग करने का प्रयास कर रहे थे । 

इन सव कुटिल तीतियो को देख कर देश को स्वतत्र करने की भावना से 


रानी लक्ष्मी बाई, तात्या टोपे तथा नाना साहव जैसो के नेतृत्व मे पूरा देश प्रतिकार 
के लिए मचल उठा। 


कं भारत के पास आधुनिक शस्त्र नही थे, युद्ध का आधुनिक ज्ञान नही था, युद्ध 
शिचित तिथि से पूरे ऋष्-भ हो ग्रया था, सपूर्णे देश के लिए योग्य नेतृत्व का 


४ 


अभाव था तथा पूरे देश में सपूर्ण एकता की कमी थी तदुपरान्त अंग्रेजों वी कुटिल 
सीति के कारण सग्राम में निष्फलता भिल्ली और देश पहले से भी अधिक अथीनता के 
नवंधन भे आवद्ध हो गया । परन्तु इस युद्ध में देश को जिस एकता के दर्शन हुए वे 
कालान्तर के लिए स्मरणीय वन गये । अंग्रेजों की छूरता के विपय में प० नेहरू के 
शब्द बढ़ें ही मामिक हैं-- ग्रे जो ने इस समग्र जो वत्ले-आम की, वह चगेज 
और नादिर की कत्ते-आम को भी मात करती है । कहां जाता है कि नोल नामक 
एक अंग्रेज सेनापति इलाहाबाद से कानपुर तक रास्ते मर आदमियों को फाँगी 
लटकाता हुआ चला गया । यहाँ तक कि सडक के किनारे एक भी पेड ऐसा नहीं 
बचा जो फाँसी का झूला न वना दिया गया हो ॥/ 





यद्यपि अमानुपिक अत्याचारों से यह सग्राम दवा जरूर दिया गया परन्तु 
यही स्वतत्रता देवी तक पहुचाने वाल्य सार्ग वन गया 


“१८४५७ के पश्चात्‌ का पु्र्जागरण काल : 

१८५७ के पश्चात्‌ भारत का राम्य-मार इसलेंड की पालियामेट के हस्तगत 
होने के पश्चात्‌ यहाँ की साज्यउ-ब्यवस्था के लिए अंग्रेजी का प्रचार किया जाने लगा । 
भारत के अग्रगष्व तेताओ ने भी यह महसूस क्या किया कि नवीन ज्ञान-विज्ञान से 
परिचित होने के लिय्रे, नवीन विश्व के साथ कदम मिलाने के लिये भंग जी का ज्ञान 
आवश्यक है। इसमे प्रमुख रूप से राजा राममोहन राय का योग रहा । देन में नये 
विद्वविद्यालयों वी स्थापना होने लगी । राजा साहय आधुनिक्त विचारों के प्रसारण 
के लिये वर्नमान पत्रों के विकास के प्रयत्नों में लग गये । देश के युवक नवीन ज्ञान- 
विज्ञान के साथ पश्चिर्म 





त्री देशो की राष्ट्रीय क्रान्तियों से अवगत होने लगे। इग्लेंड 
की मौद्योगिक क्राति ने देश को यह प्रेरणा प्रदान वी कि देश के विकास के लिये 
नये उद्योगों को स्थापना आवश्यक है । 
राजा राममोहन राय ने ब्रह्म समाज को स्थापना कर देश में प्रचलित सामा- 
जिक कुरीतियाँ, जैसे क्षि सती-प्रथा, वाल-वृद्ध-विवाह, अनेकेब्वरवाद, वहूविवाह, 
छुआ-छूत आदि के उन्मूलन का प्रयास क्िया। देवेन्द्रनाव ठाकुर द्वारा तत्व-वोधिनी 
-समा' दायर ऐसे ही प्रयास क्ए गये । ईश्वरचन्द्र विद्यासार ने विधवा-व्रिवाह का प्रचार 
किया । दक्षिण भारत में महादेव रानाडे ने प्रार्थना समाज की स्थापना कर जागृति 
वा घखनाद फूँका, स्वामी दयानन्द सरस्वती ने आर्यसमाज की स्थापना द्वारा देश- 
वासियों को वेदों को ओर जाक्पित क्या । वेदो को जन-जन के अव्ययन वी बस्तु 
चतलाते हू एं अछूतों को भी उसकी ओर प्रेरित क्षिया । भारत की अतीत की गौरव- 
मयी सस्कृति की और जाकृपित क्या ॥ स्वदेशों वी भावनायें उनके प्रचार दा मूल 
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ही बन गया । वे सम्पूर्ण भारत को एक घ्वज के नीचे लाना चाहते थे। उन्होंने एक 
“रष्ट्रभापा हिन्दी का समर्थन किया । 


आर्यंसमाज की भाँति “रामकृष्ण मिशन' देश में आध्यात्मिक उन्नति के साथ 
राष्ट्रीय जागरण को प्रेरणा दे रहा था। विवेकानन्द ने हिन्दू धर्म और भारतीय 
संस्कृति का डका विदव मे बजाया। उन्होंने ईश्वर-भविति के साथ स्वदेश-प्रेम व 
स्वाधीनता के साथ जोड दिया। वे भारत में लोहे की माँस-पेशियाँ और फौलाद 
की नाड़ी तथा धमनी देखना चाहते थे । श्री दितकरजी के उद्‌गार, दुष्ट्व्य हैं-- 
“पविवेकानन्द वह सेतु है जिस पर प्राचोन और नवीन भारत परस्पर जालिगन करते 
हैं। विवेकानन्द वह समुद्र है जिसमे घर्म और राजनीति, राप्ट्रीयता और 
अन्तर्सप्द्रीयता तथा उपनिषद्‌ तथा विज्ञान सवके-सव सभ्ाहित होते है ॥"* 

रवीन्द्रनाथ, महपि अरविन्द, सुभाप वाबू सभी ने विवेकानन्द के घर्म को 
'राष्ट्रीष-धर्म के रूप मे ही स्वीकार किया ६ 

“थियोसोफीकल सोसायटी” की भारत में स्थापना द्वारा श्रीमती एनीवेसेन्ट ने 
राष्ट्रीय स्वतंत्रता की हिमायत की । उनके विचार थे कि भारत की रक्षा हिन्दुत्व के 
“विकास में ही सन्निहिंत है। उनकी हिन्दुत्व को कल्पना तमाम भारतवासियों तक 
“बिस्तुत थी | 

इन सास्कृतिक आदोलनो के प्रभाव के विपय मे श्री रामघारीसिह दिनकर 
अपने विचार व्यक्त करते हुए लिखते है-- 


कक 'इतना अवश्य हुआ कि आधिभौतिकता की टकराहद से भारत की 
“ऊँघती हुई बूढ़ी सम्पतता की नींद खुल गई, और वह इस भाव से अपने घर के 
सामानीं पर नजर दोडाने लगी कि जो चीजें लेकर यूरोप भारत आया है, वे हमारे 
घर मे हैं या नही ? भारतीय सम्पत्ता का यही जागरण भारत का नवोत्यान था ४! 


देश में प्रचलित ये समस्त घामिक आदोलन भक्तिकाल के घाभिक आदोलनों 
की भांति घर्म तक सोमिद न रहकर देश के समस्त पहलुओ मे झञाभूल परिवर्तन 
कर रहे ये । इनका मूल लट्ष्य देश में नवीन चेतना और स्वतंत्रता की भावनाओं का 
उत्कर्प था । जो देश के एक छोर से दूसरे छोर तक लहरा उठा था । 


हिन्दुओं के उपयत्त मुधलमानों भे भी नये विधार पनप रहे थे | नई शिक्षा 
बढ़े रही थो। पारसी इस देश को अपना मानकर इसकी स्वतंत्रता के लिए. पूर्ण योग 


प्डे रहेचे। 


अकमोसनक-कर+ पक + 4 य आदाक सर 
१5 संस्कृति के चार ध्षष्यय : रामपारीक्तह दिनकर : पु० ५६३१ 
३. संस्कृति के चार अध्याप, रामधारीसिह दिनकर : घु० ५३८॥। 
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निपकर्षत. यह कहना योग्य ही है कि १८५६ के पश्चात्‌ देश के हिन्दु, 
मुसलमान, पारमसी सभी देश को स्वतत्र देखने के लिए लालायित हो उठे । कघे से 
कथा मिलाकर लड़ने के लिए जाग उठे । 


१८५७ के पद्चात्‌ राष्ट्रीय विकास में विविध परिस्थितियों 


का योगदान 
राजनीतिक परिस्थिति : 

१८५७ के पश्चात्‌ भारत का राज्य-तत्र इग्लैंड की पालियामेट के हाय में चला 
गया । देशवासियों को विक्टोरिया के घोषणा-यत्र के अंतगेंत दिए गए आशइवासन 
अम मिद्ध हुए । 
स्वतत्रता के जिए १८७६ में “इण्टियन एसोसियेशन! की स्थापना करके 
सुरेन्द्रनाय बनर्जी देशवासियों को स्वतत्र होने के लिए प्रेरित करने लगे। भारतीयों 
पर अनेक वन्यन कानून द्वारा क्से जाने लगे। “वर्नावठुलर प्रेम एक्ट” ने देश वी 
दाणी को अवरुद्ध कर दिया जिसमे लोगो पे विरोध की भावनाएँ जागृत हुई । 


भारतीयों को रक्षा के लिए प्रस्तुत इल्वर्ट विल/ जब अपने मूल रूप में 
पारित न हो सका तब भारतीयों ने यह अनुभव किया कि उनका प्रतिनिवित्व करने 
बाली कोई अख्वित मारतीसम सस्या होनी चाहिए। सन्‌ १८८५ में हा,म नामक 
अग्रेज ने यह सोचकर कि कही भारतीय ज्वालामुखी जग्रेजी राज्य को भस्म नं कर 
डाले--देश हित्तैधियो को एकत्र कर “इण्टियन नेशनल काग्रेस' की स्थापना की 
डिसका प्रारभिक उद्देश्य प्रतिवर्ष सम्मेलन बुलाकर सामाजिक प्रस्‍्तों की चर्चा करना 
घोषित किया गया । क्रमस्न. सामाजिक्सा से आागे बटुकर राजनैतिक अधिकारों की 
माँग भी इसका लक्ष्य बनने लगा । ध्रासम्न में ऊँचे लोगो वी यह सच्चा भविष्य में 


समस्त भेदमावों मे ऊपर उठकर जननाधारण की दन गई । 


१६०४ में झासकीय सुद्रिघा का दहाना दताकर पअग्रेजों ने हिन्दु- 


'मुमलमानो 
को अलग करने की नदीटि के सदर्भ मे 


बंगाल का विभाजन क्या । जिससे देश में 

विरोय वी लहर दौड गई | जग्रेजो और अग्रेजी वस्तुओ का देझ-व्यापी वहिष्कार होने 
लगा । फ्लस्वरूप्र वगाल में क्ाँति-दल की स्थापना हुई जो वगाल से पूरे देश मे छा 

गया | ऋतिकारियों ने अनेक राजनीतिक हत्वायें को, वम फके, सरकारी खजाने लूठे 
और देश की स्वतत्रता एवं एकता के लिए फाँसी के फुंदे को हेसते-हेसते स्वीकार कर._ 
लिया । क्ाति की तैयारियाँ अनेक द्रातिवीर विदेशों मे जाकर करने लगे । ऋति के 
समर्थन में तिलक और अरविंद घोष जँसो को कारावास भोगना पड़ा । विदेमातरम्‌” 

ऋतिकारियो का प्रूजादीत वन गया 4 
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१६०६ में सर्वप्रथम दादाभाई नोरोजो ने स्वराज्य की माँग अंग्रेजी ध्ासन 
के अम्तगंत वी । जिसका तिलक और लालाजी जैसे नेताओं ने राजनीतिक भिख- 
भंगा कह कर विरोध किया । इस प्रकार काग्रेस मरम दल और गरम दल में विमक्‍त 
हो गई । 

हर अंग्रेजों को हिन्दु-मुसलमानों को अलग रखने की नीति के फलस्वरूप 
१६०७ में 'मुस्लिम-लीग” की स्थापना हुई । जो अथ से इति तक बैमनस्थ वमन 
करती रही। 

१६१४ में श्रीमती एनीवेसन्ट ने 'होमरूल-लीग' की स्थापना कर स्वतंत्रता 
की गूंज देश के कोमे-कोने मे फैला दी। 

१६१४५ में गाँधीजी ने भारतीय राजनीति मे प्रवेश किया । सर्वप्रथम सत्याग्रह 
के माध्यम से उन्होंने 'गिरमित-प्रथा, तीव कठिया प्रथा को बन्द कराया। १६१८ 
के खेढा सत्याग्रह से उन्हे अखिल भारतीय स्तर पर प्रसिद्धी मिली । गांधीजी ने सत्य 
और अहिंसा को ही स्वतन्त्रता संग्राम के शस्त्र के रूप में स्वीकार किया। 

१६१६ के 'रोलेट एक्ट” के काले कानून का विरोध गाँधीजी ने उपवास द्वारा 
ओर देश ने हडताल द्वारा किया । 

१६२० का जलियाँवाला ह॒त्याकाण्ड देश के मुँह पर एक तमाचा था 
हत्याकाण्ड की तटस्थ-जाँच न होने पर गांधीजी ने प्रसिद्ध असहयोग आन्दोलन किया 
जिसमे विदेशी का बहिंप्कार और स्वदेशी को स्वीकार किया गया। वाग्रेस ने गाँधीजी 

को 'सविनय अविज्ञा भंग वी लड़त की पूर्ण सत्ता प्रदान वी । चौराचौरी की दिसात्मक 
घटना के परचात्‌ गाँधीजी ने सत्याग्रह को स्थगित कर दिया । 

१६२७ में भारतीयों का प्रतिनिधित्व न होने के कारण सम्पूर्ण देश ने 'साइमनः 
कमीशन का विरोध किया । देख को ज्ञालाजी ऊँसे नेताओ का भोग देना पडा। 

१६३० में 'लाहोर-अधिवेशन' मे पूर्ण स्वराज्य को घोषणा की गई। २६ 
जनवरी १६३० का दिन स्वतन्त्रता द्वित के रूप में मनाया गया। 

सुभाष बाबू गाँधीजी से मतभेद होने के कारण काग्रेस से अलग हो गए और 
आजाद हिन्द-फोज' की स्थापना द्वारा देश-विदेश में घूम कर स्वतन्नता के प्रयत्न 
करने लगे 

१६३७ में आम चुनाव हुए । काग्रेसी और लीगी मत्रि-मडल बने । परन्तु, 

१६३६ मे द्वितीय विश्व युद्ध मे बिना किसी सूचना के भारत को उसमे सम्मिलित 
घोषित किए जाने के विरोध मे काँग्रेसी मत्रि-मण्डल ने त्याग-पत्र दिया । परन्तु लीग 


ने मुक्ति-दिन मनाया । लीग अब सास्प्रदायिक राष्ट्र की माँग पर अडिग थी ॥ जिसने. 
गाँधीजी के समझौते के समस्त प्रयासों को ठुकरा दिया । 
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निषकर्षत: यह कहना योग्व ही है कि १८५६ के पश्चात्‌ देश के हिन्दू, 
मुसलमान, पारसी सभी देश को स्वतंत्र देखने के लिए लालायित हो उठे । कथे से 
कंदा मिलाकर लडने के लिए जाय उठे । 


१८४५७ के पद्चात्‌ राष्ट्रीय विकास में विविध परिस्यितियों 


का योगदान 
राजनीतिक परिस्थिति : 
१८५७ के पदचातू भारत का राज्य-तत्र इग्लैंड की पालियामेट के हाथ में चल्ला 
गया । देशवासियों को विक्दोरिया के घोषणा-पत्र के अतर्गत दिए गए आशखासत 
अ्रम सिद्ध हुए । 






म्वतत्रता के विए १६७६ मे “इण्टियन एसोसियेशन! की स्थापना करके 
सुरेद्रवाथ बनर्जी देशवासियों को न्‍्वततर होने के लिए प्रेरित करने लगे। भारतीयों 
पर अनेक वन्‍्धन कानून द्वारा कसे जाने लगे। (वर्नाक्युलर प्रेम एक्ट” ने देश की 
बाणी को अवरुद्ध कर दिया जिससे लोगो में विरोध की भावताएँ जायूत हुई । 


भारतीयों की रक्षा के लिए प्रस्तुत 'दल्वर्ट दिला जब कषपने मूल रूप में 

पारित न हो सक्ता तव मारतीयों न यह अनुभव क्या कि उनका प्रतिनिवित्व करते 
बाली कोई अखिल भारतीय सस्या होनी चाहिए । सन्‌ १८८५ में हा,म नामक 
अग्रेज ने यह सोचकर कि कही भारतीय ज्वालामली अग्रेजी राज्य को भस्म न कर 
डाले--देश हितिपियों का एकत्र कर “इण्टियन नेशनल काग्रेस' की स्थापना वी 
जिसका प्रारभिक उद्देंह्य प्रतिवर्ष सम्मेलन बुल्लाकर सामाजिक प्रश्नों की चर्चा करना 
पोषित किया गया । क्रमश सामाजिक्सा से आने बटुकर राजनैतिक अप्रिकारो की 
माँग भी इसका तथ्य बनने लगा । प्रारम्न में ऊंचे लोगो की यह सस्या भविष्य में 


मसमन्‍्त नंदनादों से ऊपर उठकर जनराधारघ का बन गई । 

















१६०५ मे झासकीय सुद्रिया वा वहाना दताकर अग्रेजी ने हि 
को बलग करने वी हीति के सदर्भ में बंगाल का विभाजन ज़िद्रा | जिमसे देश में 
विरोप की लहर दौड़ अग्रेजो व्यैर अग्रेज़ी वस्तुओ का देश-व्यापी वहिप्कार होते 
सगा । फतस्वरूष वगात में ऋऑति-दल की स्थापना हुई जो वयाल ने पूरे देख में छा 
सया ॥ क्रातिदारियों ने अनेक राजनीतिक रत्वायें को, दम फ्रेंके, सरवारी खजाने ले 
और देश की स्वतत्रता एवं एकता के लिए फांसी के फंदे को हँसते-हेसते स्वीकार कर: 
लिया । क्राति की तैयारियाँ अनेक द्रातिवीर विदेशों मे जावर करने लगे | ऋति के 
समर्थन में तिलक कौर अरविंद घोष जँसो को कारावास नोगयना पट्टा ॥ वदेमातरम्‌” 

ऋरंतिदारियों का पुूजादीत दन गया | 
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१६०६ मे सर्वप्रथम दादाभाई नौरोजी ने स्वराज्य की माँग अंग्रेजी झासद 
के अन्तगेत की | जिसका तिलक और लालाजी जैसे नेताओं ने राजनीतिक सिख 
मंगा कह कर विरोध किया। इस प्रकार काग्रेस नरम दल और गरम दल में विभक्त 
हो गई । 

ल्‍ अंग्रेजो की हिन्दु-मुसलमानों को अलग रखने की नीति के फलस्वरूप 


१६०७ में 'मुस्लिम-लीग' की स्थापना हुई । जो अथ से इति तक वैमनस्थ वमना 
करती रहो। 


१६१४ मे श्रीमती एनीवेसन्ट ने 'होमरूल-लीग' की स्थापना कर स्वतंत्रता 
की गूंज देश के कोने-कोने में फैला दी। 

१६३१४ मे गांधीजी ने भारतीय राजनीति मे प्रवेश किया । सर्वप्रथम सत्याग्रह 
के माध्यम से उन्होंते 'गिरमित-प्रथा, तीन कठिया प्रथा को बन्द कराया । १६१८: 
के छेडा सत्याग्रह से उन्हे अखिल भारतीय स्तर पर प्रसिद्धी मिली । गोंधीजी ने सत्य 
ओर अहिंसा को ही स्वतन्त्रता संग्राम के शस्त्र के रूप में स्वीकार किया । 

१६१६ के 'रोलेट एक्ट' के काले कानून का विरोध गाँधीजी ते उपवास द्वारा' 
ओऔर देश ने हृइ़दाल द्वार। किया $ 

१६२० का जलियाँवाला हत्याकाण्ड देश के मुँह पर एक तमाचा था। 
हत्याकाण्ड की तटस्थ-जाँच न होने पर गाँघीजी ने प्रसिद्ध असहयोग आन्दोलन किया 
जिसमें विदेशी का बहिष्कार और स्वदेशी को स्वीकार किया गया। वाग्रेस ने गाँवीजी 
वो 'सविनय अविज्ञा भंग की लड़त की पूर्ण सत्ता प्रदान की । चौराचोरी वी हिंसात्मक 
घटना के पश्चात्‌ गाँधीजी ने सत्याग्रह को स्थगित कर दिया | 

१६२७ में भारतीयों का प्रतिनिधित्व न होने के कारण सम्पूर्ण देश ने 'साइमनः 
बमीशन' का विरोध किया । देश को लालाजो जैसे नेताओं का भोग देना पड़ा। 

१६३० में 'लाहोर-अधिवेशन' मे पूर्ण स्वराज्य की घोषणा की गई। २६ 
जनवरी १६३० का दिन स्वतन्त्रता दिन के रूप में मनाया गया । 





सुभाष बाबू गाँधीजी से मतभेद होने के कारण काग्रेस से अलग हो गए और. 


भाजाद हिन्द-फोज! की स्थापना द्वारा देक्ष-विदेश में धूम कर स्वतञतता के प्रयत्न 
करने सगे । 


(६३७ में आम चुनाव हुए । बाग्रेसी और लींगी मंत्ि-मडल बने । परन्तु, 
१६३६ मे द्वितीय विश्व युद्ध मे बिना विसी सूचना के भारत को उसमे सम्मिलित 
घोषित विए जाने के विरोध मे बाॉप्रेसो मत्रि-मण्डल ने त्याग-पत्र दिया । परन्तु लोग 


ने मुश्ति-नदिन मनाया। लीग अब साम्प्रदायिक दाष्ट्र की माँग पर अडिय थी। जिसमे 
गांघोजों भेः समझौते के समस्त प्रयासों को दुकरा दिया । 





श्र 
१६४२ में 'भारत-छोटो' आन्दोलन प्रचण्टता रे प्रारम्भ हो गया। इंग्लैण्ड की 


सखवार ने युद्ध-समाप्ति पर स्वराज्य देने बी घोषणा की जिसमे पाकिस्तान वा 
सैंडातिक रुप स्वीकार था। और देशी राज्यों की स्वतवतन्रता भी मान्य थी। 


१६४७ वो १५ अगस्त वो असण्ड भारत हिन्दुस्तान और पाडिस्तान नामक 
दो टुकड़ों में बेंटकर भीषण रकत-पात बहा कर म्वतन्न हुआ। बल्लमभाई पटेल के 
प्रयत्तों से स्वतन्न भारत अवश्य जसण्ड बन सकता | १६० वर्ष के गुलाम भारत ने 
स्वतत्रता वे दर्शन किए । 


प्राथिक परिस्यिति 

“ईस्ट इण्डिया कम्पनी के वर्चस्व से भारत ने गृह-उद्योग मृत होने लगे। 
भारत वा बच्चा मात वौटियों वे मोत सरीद कर इग्लेण्ड वा तैयार माल यहाँ सोने 
के; भाव बेचा जाने लगा । भारत झो प्रतिद्वन्दी मानकर उसके पतन या प्रयत्न अग्रेजो 
था ध्येय वन गया । ५० जवाहरलाल नेहरू ने सच ही कहा है--/” ४” अग्रेजों के 
हाथ में सत्ता होते के कारण अपने अमलो प्रतिद्वस्द्रियों बी हत्या बर डाली ।" 

मुक्त व्यापार नी आट में परदेशी माल ही टैग के बाजारों मे भर रहाथा । 
देश व॑ उद्योग टूटने के कारण निराश वारीगर गाँव में लौटने लगे और भूमि छोटे- 

छोटे टक्डों में बेंट गई | भूमि-पर उत्तरोत्तर बटने लगा । बेबारी और भुखमरी के 

साथ-साथ अक्षात और महामारी+-जैसी वीमारियाँ फैलने लगी। १६वीं झती के 
प्रारम्भ में फैद अक्षात में दो करोड़ व्यक्षित मर गए। एक ओर भारतवासी भूख 
से मर रहे थे, दूसरी ओर विक्टोरिया की स्व्र्ण-जयत्ी मनाते के लिए सरकार लाखों 
रूपये पानी की तरह बहा रही थी । 





यद्यपि देश में नए उद्योग स्थापित हुए परन्तु कारीगर अब मात्र मजदूर था 
और मालिकों का गुलाम भी । 

सरकारी नौकरियों में भारतीयों के प्रति भेदभाव मानकर, उन्हे तुच्छ समझ 
कर कम वेतन दिया जाता। नौकर-वर्म मे यह भेद-भाव असन्तोप जागृत कर 
रहा था। 

देश के मजदूरों और किसानो के अत्याचारों के विस्द गाँधीजी और 
घल्लभभाई जैसे नेताओ के नेनृत्व मे अनेक सत्याग्रह हुए। मजदूरों की स्थिति सुघारने 
के लिए अनेक ट्रे डन्यूनियने स्थापित हुई जिन पर रूसी क्राति का विश्विष्ट प्रभाव था । 

मजदूरों और किसानो के इन संगठनों ने असहयोगादि बान्रोलनों मे महत्व- 
पूर्ण योग दिया । 


“५. पक्षप्त बिशय इतिहास को झलक . प॑० जवाहरलाल नेहरू : पृ० २५१॥ 


हरे 

सामाजिक-सांस्कृतिक स्थिति: 

आथिक संधर्ष के कारण देश का नैतिक पतन भी होने लगा । स्वाभिमान की 
भावनायें भूख की चिन्ता में रुंव गईं | सामाजिक मर्यादायें टूटने लगी | रढियो और 
अन्धविश्वासो के निर्वाह हेतु होने वाले व्यय ने उनकी स्थिति और भी दबयनीय बना 
दी । दहेज का दूषण समाज को कलकित वना रहा था । समाज में व्यभिचार पनप 
रहा था । आर्थिक वैपम्य के कारण समाज में द्वेप और संघर्ष वढ़ रहे थे । 

अग्रेजी भाषा का प्रभाव और लोभ से नवयुवको में अग्रेजियत के प्रत्ति अन्च- 
श्रद्धा बढ़ रही थी और धर्म-परिवर्तत भी जोरो से हो रहे थे । घमं-परिवर्तन करने 
बाल भारतीय अपने देशवासियों को ही जाहिल और अशिक्षित मानते थे जिससे 
पारस्परिक द्वेप ही बढ़ता था । 

समाज में छूत-अछूत और ऊँच-नीच के भेदभाव देश मे खण्डितता का वाता- 
यरण उत्पन्न कर रह थे । सास्कृतिक जागरण के कारण और गांधीजी जैसे नेताओं 
के प्रयत्न से इन भेदभावों को दूर करने का प्रयास किया गया । 

नारी जो चारदीवारों मे कैद थी वह भी कर्म-क्षेत्र म उत्तर आगी | नारी 
का सहयोग स्वात्व्यन्सग्राम में सहस्वपूर्ण योगदान देता रहा । 

निष्कर्पत हम यह कह सकते है कि भारत के राष्ट्रीय सग्राम और उसके 
स्वरूप के विकास में सभी परिस्यितियों का न्‍्यूनाघिक रूपक मे योगदान रहा | यही 
परिस्थितियाँ थी जो युगीन कवियों को प्रेरणा प्रदत्त करती रही और कवि परि- 


स्थितियों का चित्रण अपने काव्य में निरूपित कर देश-वासियो की प्रेरणा का सन्देश 
देता रहा और कुरीतियों का खण्डन करता रहा । 


द्वितीय अध्याय 
हिन्दी साहित्य में राष्ट्रीयता श्रौर दिनकर 


प्रथम अध्याय में हम सक्षिप्त किल्‍्तु गवेषणात्मक दस से राष्ट्र एवं राष्ट्रीयता 
बी ब्युट्ान्ति एवं व्यास्पा प्रस्तुत कर चुके हैं। राष्ट्रीयता के पोषक तत्त्वों का उल्लेस 
जी हो चुता है । 

भारत में राष्ट्रीयता की पृष्ठमूमि के रूप मे प्रवृत्त श्रवृत्तियों का विश्लेषण 
करते हुए उसके विकास की संक्षिप्त रूपरेखा भी प्रस्तुत वी है । 

द्वितीय अध्याय में हम हिल्‍्दी साहित्य में उपलब्ध राष्ट्रीयता पर दृष्टिपात 
करते हुए दिनकर से काब्यों में राष्ट्रीयता पर स्विस्तार विवेचमा करेंगे। 


(भ) हिन्दी साहित्य में राष्ट्रीयता 


अप्रश्न द-साहित्य में राष्ट्रीप तत्त्व : 

चारण-वाल से पूर्व रप्ट्रीयवा बे तन्‍्द अपश्रश-साहित्य में मिलते हैं ॥ इसवा 
समय-निर्धारण सामान्यत छठी झती से ग्वास्टवी-बारहदी झती तक माना गया है। 
अधिकाशत अपभ्रश में जैन-साहित्य ही लिखा गया है । 

अपन्नश के प्रथम कवि स्वयभू ने 'पदुम चरित” में तया प्रुष्दत ने अपने 
प्रसिद्ध ग्रन्थ “महापुराण” में घाभिक मावनाओं के साय वीरो के उत्साह तथा झत्र के 
विनाश की भावनाओं का वीरतापूर्ण वर्णन किया है। विभेष उल्लेखनीय यह है कि 





पुरुषों की तरह सारियाँ मी झब्ुमो के दमन के लिए लालायित दीस पडती हैं । 
“महापुराण' में राप्ट्र वी कल्पना उसवी समृद्धि और सुख वी कल्पना करते 
हुए कवि सामन्‍्ती व्यवस्था को ललकारता है। 
इस काल में लिखे गए हेमचन्द्र के “प्राकूत ब्याकरण' 
लता ग्रत्थ में अनेक वोरता-पूर्ण वर्णव उपलब्ध है । इसके 
आदि ववियों की रचना में भी मातृमूमि के 
दर्शन होते 


रण', विद्यापति के कीवधि- 
उपरात घाद्व धर, वब्यर 
उन्कर्ष की जोर रक्षण की प्रवल भावना 











१. महापुराण (सं०-डॉ० पी० एल० बँद्य) भाग २ पृ० ५२।॥ 


श्ड 


3. 


अपभंश साहित्य के रोमाचकारी युद्ध-वर्णन राष्ट्रीय उन्नति मे प्रेरणा-सूत्र के 
रूप में कार्य करते रहे । वीर भावना ही इस युग की राषप्ट्रीयता का प्रधान अग 
बनी रही । इस युग का वीरतापूर्ण वर्णन चारण-काल के लिए पृष्ठभूमि के रूप मे 
जेरणादायी बना रहा । 


“चारण-साहित्य में राष्ट्रीयता * 

अपश्रश्ञ के पश्चात्‌ राष्ट्रीय तत्त्वों से युक्त डिगल-साहित्य चारण-साहित्य 
के माम से प्रसिद्ध हुआ । मुसलमानों के आक्रमण और देशी राजाओ के प्रतिकार की 
“भावनाओं तथा युद्धों से इस साहित्य का प्रादुर्भाव हुआ । यह साहित्य जाति और देश 
के गौरव को बनाये रहा तथा मृत हृदयों मे भी शक्ति का संचार करता रहा । 


दलपति विजय का 'खुमान रासो' तथा तरपति नाल्‍्ह का 'वीसलदेव रासो' 
“इस काल की प्रारभिक प्रसिद्ध रचनायें है । 


चारण-साहित्य का सर्वाधिक प्रसिद्ध एवं तत्कालीन परिस्थितियों को अकित 
*करने वाला ग्रन्थ पृथ्वीराज रासो' है। यद्यपि इस भ्रन्य की प्रामाणिकता सदिग्घ है, 
"तथापि तत्कालीत परिस्थितियों के सन्दर्भ मे हम इस कृति को राष्ट्रीय काव्य-धारा 
-को व्यक्त करने वाली कृति कह सकते हैं । 

रासो काव्प-साहित्य विशेष रूप मे प्रेम और शोय॑ का साहित्य है । परल्तु, 
उसमे तत्कालीन सामाजिक, आथिक एवं अन्य युगीत परिस्थितियों का वर्णन उपलब्ध 
'होता है। आचार्य हजारीप्रमाद द्विवेदी ने इस युग के साहित्य को तत्कालीन युग की 
परिस्थितियों का वृहद्‌ कोश मानते हुए इसे तत्कालीन भारतीय समाज का काव्यात्मक 
इतिहास माना है ।* 

रासो-साहित्य के उपरान्त “आल्हा खण्ड', “विजयपाल रासो', “रणमल छद 
'आदि भी इस युग की प्रमुख राष्ट्रीय विचारधारा से अनुप्राणित काब्य-कृतियाँ हैं | 

इस काल के चारण कवि राजाश्नित थे और वे राजाओं का गुणयान करने में 
ही अपने काव्य की इतिश्री समझते थे। राजा लोग भी छोटे राज्यों में बेंटकर, 
आपस में लड़-झगड़ कर राष्ट्रीयता का महती भावना को संकुचित कर रहे थे । इस 
युग में नारी भी प्रायः उपेक्षित थी । 

इन त्रुद्ियों के दावजूद उस काल के साहिंत्य मे जो उद्वोचन एवं जागृति- 
युक्त्र वीर॒गीत, रास आदि लिले गए, वे भारत की अतीत से चली आ रही राष्ट्रीयता 
की अपण्ड घारा से आघ्नावित प्रतीत होते है । यही भावनायं पतनोन्‍्मुस देश को 
संघर्ष करते रहने और जीउनोत्मग करने की प्रेरणा देती रही । 


१. हिन्दी साहित्य का आदि काल; आचार्य हजारोप्रसाद द्विदेदी : प॒० 


श्ष 


यद्यपि इस समय का राप्ट्रीय काव्य परवर्ती राष्ट्रीय :काव्य की तरह त्रॉति- 
ज्कारी तो नहीं है, परन्तु उसमे परोक्षरूपेण देश की स्वतनवता का महत्तम 
उद्धोष है । 

इस युग के साहित्य में राष्ट्रीयता के तत्व सामाजिक एवं सांस्कृतिक जागरण 

के परिवेत्न में ही प्रस्फुटित हुए हैं 

भारतेन्दु-बुग मे जो राष्ट्रीय साहित्य लिखा गया, उसमे मूलतः 

१--अतीत का गुणगान तया, 

३--जतेमान परिस्थिति के प्रति क्षोभ व्यक्त किया गया है । 


झतोत का गुणगान 

भरत जब सभी क्षेत्रो में परतरत्र होकर हीन दद्या में आँसू बहा रहा था, 
उस समय भारत की विद्याल भूमि, उसकी अतीत की समृद्धि और गौरव-ग्रायाओं 
द्वारा ये कवि देश को नवीन चेतना प्रदान कर रहेये 

भारलेन्दु ने तथा अन्य युगीन कवियों ने अपने काव्यों में अतीत की गौरव- 
गाथाओं को अक्रित किया है । 

भारतेन्दु कभी भारत के सौन्दर्य का स्मरण करते हैं, कभी अतीत के महा- 
पुस्पो का स्मरण करते है जिन्होंने इस देश को गौरव प्रदान किया था ।' 

प्रेमघन 'सर्वेस्व' के काब्यों में देश के प्रति उत्कट अनुराग एवं उसके उज्ज्वल 
अवीत की स्मृतियाँ सचित्त है।* 

इसी प्रकार से भाव प्रतापनारायण मिश्र, दालमुकु्द गुल आदि अन्य युगीन 
कवियों की छृतियों में भी दृष्टव्य है । 


चतंमान के प्रति क्षोभ : 
इस युग के कवियों ने देखा कि जिस देश में कभी सोना बरसता था, आज 





उसी देश के लोग रोटी के टुकडो के लिए तरस रहे हैं। देश की हृषि और उद्योग 
शासक-वर्ग के शोपण से नष्ट हो रहे हैं + ऐसी स्थिति को देखकर इन कवियों ने 
इस पतन के प्रति अपना दई और क्षोम व्यक्त किया । प्रतापनारायण मिश्र की इन 
पक्तियों में युग के ऐसे विषम वातावरण को वाणी मिलो है-- 

“तवहिं लख्यों जेंह रह्यो एक दिन कंचन वरसत, 

तहें चघोथाई जन रूखी रोटी को तरसता। 

जहाँ कृषि, वाणिज्य, झिल्प, सेदा सब याहो, 

देसिन के हित कछू तत्त्व कहूँ कैसेहु नाही।”* 








देखिये--भारतेन्दु नाटक-कालोन (नौलडेवो) । 
प्रेमघन सर्वस्व (प्रथम माय) :पू० ६२६ + 
कविता कोमदो (कन्‍दन) भ्रतापप्रारायथ मिश्र : पृ० ६५॥ 


दर दर 


श्द् 


प्रायः समस्त कवियों ने ऐसे ही विपमता दर्शक चित्र प्रस्तुत कर देश की 
शयार्थ परिस्थिति का युगाकृग करते हुए देशवासियों को जागृति की प्रेरणा 
जदान की ९ 
भारतेन्दु-युग की राष्ट्रीय कविताओं में इन दो विश्लेपताओं के उपरान्त 
स्वदेशी का समर्थन भी पर्याप्त मात्रा में किया गया है। उन्होंने पाइचात्य वेशभूषा, 
“रीति-रिवाज अपनाने बाते भारतीयों पर व्यय भी किए है ।' 
जागरण-गीत भी इस युग मे लिखे गए हैं। स्वयं भारतेन्दुजी ने “नील देवी' 
'ाटक में बहादुरों को तलवार खीचकर केसरिया बाना पहनकर कुल को मंद 
बचाने के लिए एवं देश को स्वतन्त्र करते के लिए उत्तेजित किया है ।* 
अनेक जागरण-गीतों में वन्देमातरम्‌ की गूंज और देश के आश्पूर्ण भविष्य 
के स्वर सुनाई देते है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने इस युग की राष्ट्रीय काव्य-घारा 
के विपय में अपने विचार व्यक्त करते हुए लिखा है--'नवीन-धारा के वीच भारतेन्दु 
की वाणी का सबसे ऊँचा स्वर देश-भक्ति का था। “नीलदेवी', “भारत दुर्दशा” जादि 
जाठको के भीतर आयी हुई कब्विताओं मे देश-दशा की जो मामिक व्यंजना है, वह तो 
है ही; वहुत-सी स्पतस्त कवितायें भो उन्होंने लिखी, जिनमे कही देश की अतोत 
गौरब-गाथा का गरजे, कही वर्तमान अधोगति की क्षोम-भरी वेदना, कही भविष्य 
की भावना से जगी हुई चिन्ता आदि अनेक पुनीत भावों का संचार पाया 
जाता है ।* 
हिन्दू-मुसल्मानों की एकता के समर्थन में इन कवियों ते अनेक कवितायें 
लिवी । और प्राप भारत मे निव्रासत करते वाली हर जाति की एकता पर जोर दिया । 
इस प्रकार की राष्ट्रीय रचनाओं के उपरान्त इस युग के कवियों ने अंग्रेजों 
"की प्रशस्ति मे भी अतेफक रचनायें लिखी और अंग्रेजों द्वारा किए गए कार्यो की 
अशसा भी की ।* इस प्रकार के काव्यो में भी देश की दश्था का वर्णन तो शासको 
तक पहुँचाया ही गया । 
राष्ट्रीय जायरण की दृष्टि से अनेक आलोचको ने इस युग के काव्य-साहित्य 
को पूर्ण स्वस्थ नही माना। श्री शिवदानसिह चौहान जिन्होंने यह तो स्वीकार 
किया है कि हिन्दी की आधुनिक कविता राष्ट्रीयता के त्रोड़ में पनपी है, परन्तु वे 
_ हू भी मानते है कि उसके पोषण मे भारतेन्दु-युग का भ्रदान अधिक महत्वपूर्ण नही था- 
१. देखिये-भारतेन्दु ग्रन्यावल्ली : पु० ७३५४-७३७ १ 
२. भारतेन्दु नाटकावलि (नीलदेवी) +पृ० ६७३॥ 
हिन्दी साहित्य वा इतिहास, रामचन्द्र शुक्ल : पु० ५४२ । - 
देखिये-भारतेस्दु का रिपदापटक' तथा 'दिज्नपवस्लरी' त्या प्रतापनारापषण मिष्र 
का 'ब्रं डला-स्वागत! । 


र्‌० 


कोई व्यापक राष्ट्रीय भावना भारतेन्दु-युग के लेखकों में नहीं 
मिलती | अंग्रेजों के आथिक शोषण, भुसमरी और अज्ाल का उल्लेख उनकी बुक- 
वन्दियों में यत्र-तत्र अवश्य मिलता है । “४ “भारतेन्द्र और उनके समकालीन लेखक 
हिन्दी और हिन्दू जाति के उद्धार के लिए आन्दोलन करने वाले देश-प्रेमा पत्रकार 
और प्रचारक ही अधिक थे, कवि या साहित्यकार कम 7” 

श्री ज्षिवदानसिह चौहान बी आलोचना किन्ही अद्यों तक ठीक हो सकती है। 
क्योकि हम स्पष्ट कर चुके है कि इन कवियों द्वारा की गई साम्राज्य-प्रशसा उनका 
लक्ष्य नही था | क्योकि इन प्रशस्तियों में भी देश-दक्षा का वर्णन अकित वर ये कवि 
शासक-वर्ग का ध्यान आऊर्षक करना चाहते थे। दूसरे देझों में अभी राष्ट्रीय-जागरण 
का प्रारम्भ था। लोगो को स्वतत्र होने की ओर प्रेरित करने से पूर्व समाज वे 
आन्तरिक दूपणो को दूर करना जरूरी था। सच तो यह है कि भारतेरु-युगीन 
कविता राष्ट्रीयता के सम्बन्ध मे एक ऐसी कडी है जिसमे राष्ट्रीय आन्दोलन और 
सामाजिक जागरण के प्रवर्तत में अपना ऐतिहासिक योगदान दिया । इसा पृष्ठभूमि 
पर द्विवेदी-युगीन काव्य विकसित हुआ । 
हिवेदीकालीन साहित्य में राष्ट्रीयता 

आचार्य महावीरप्रमाद द्विवेदी के साहित्य-क्षेत्र मे पदार्पण करने के पश्चात्‌ 
हिन्दी सामित्य को नई दिश्या मिली । भारतेर्दु-युग में निभित काव्य-वृष्ठभूमि काम का 
विस्तार हुआ । इस काल में भी सामाजिक उत्कर्ष को लक्ष्य बता कर पर्याप्त का 
सृजन हुआ | राष्ट्रोन्नति की भावना काव्य का माध्यम बनते लगी। भाषा और 
भावों की गहराई साहित्य में बढ़ने लगी । 

देश बी राजनीतिक हलचल जोरों पर थी। त्रातिकारी प्रवृत्तियों का यौवत- 
काल था। हिन्दी साहित्य राष्ट्रीय-तत्वो से पर्याप्त रूपेण प्रभावित हो चुका था। 
देश हर प्रकार के सतरीर्ण दायरो को त्याग कर स्वतन्त्रता की कामना ही का घ्येय बना 
चुवा था। पश्चिमी साहित्य के अनुवादों द्वारा वहा वी प्रान्तियों वा अध्ययन करने 
के पहचात्‌ युयक-बर्ग द्वान्ति वो साथना से जुट गया था । भारतेन्दुन्युग में अंबुरित 
राष्ट्रीयवा को लता लहवहा उठी । 

दिपेदी-युगीन वाघ्यो में राष्ट्रीयता की प्रवृत्तियां निम्त रूप में दृष्टस्य हैं। 
३. प्तोत का गुणगान : 

भारतेस्दु युगीन कवियो ने अतीत के जो स्वर छेद्े थे, इस युग के कवियों ने 
उन रपरो में गूंज उत्पन्त कर दी । भारत की बन्‍्दता माँ और मयानी के रुप में पी 
गई। देश का भड्य रूप जकित करते हुए उसके विश्व-ब्यापरी रूप या उत्पर्परूर्ण 








१. हिस्दो साहिल्‍्प दे अम्मी चर्ष, जिवशनसिह चौहान : पु० रे४-२६। 


श्र 


पचत्र निरूपित किया गया । देश के उन वीरों का स्मरण किया गया, जिन्होंने 
स्वतन्त्रा की रक्षा करने के लिए सर्वस्व वलिदान किया था । इस प्रकार के चित्र सर्वो- 
“घिक रूप में मैथिलीशरण गुप्त की कविताओ मे विशेष रूप से अंकित हुए है। 
अथा-- 
'क्ीलावर परिधान हरित पट पर सुरूर है 
सूर्य, चन्द्र युग मुकुट मेखला रत्ताकर है 
नदियाँ प्रेम प्रवाह फूल तारे भण्डन है 
वदी जन खग-वुन्द शेप-फन सिंहासन है 
करते अभिषेक पधोद है, चवलिहारी इस देप की + 
हे मातृभूमि ! तू सत्य ही सगुण मूत्ति सर्वेश की ।”' 
अतीत का गुणगाव रामनरेश त्रिपाठी, ठा० गोपालभग्ण सिंह, हरिऔष, 
'शिपारामशरण गुप्त, मस्मन द्विवेदी आदि सभी कवियों ने बड़ी ही तन्‍्मयता से किया 
हऔै। अतीत की इन गाथाओ ने सचमुच वर्तमान वीरों के प्राणो में चैतन्य की ज्योति 
जगाई । 
अंदना-भीत : 
वबदना गीत! की परम्परा का प्रारम्भ श्रीधर पाठक के 'हिन्द-बंदना' गीत से 
पमलता है। कवि ने इन बंदना गीतों मे भारत की शक्ति, शौर्य, घन, वैभव, धर्म 
एव भक्ति के साथ उसकी स्वाधीवता की जय-घोषणा की है। इन गीतो में स्तवन 
की सी तन्मयता मिलती है । 
बग-भंग के पदचात्‌ स्वदेशी आन्दोलन के साथ बदनान्गीतो का भी विस्तार 
छुआ | 'वन्देमातरम्‌' का ध्वर रणघोप की भाँति प्राणोत्तेजक हो गया । प्रायः सभी 
कवियों के काव्पो मे पदेमातरम्‌ तथा भारत की वदना के स्वर निनादित हुए । 
बंदना-गीतो का स्वर क्ान्ति-वाहक और प्रसारक स्वर बन गया। 
जायरण भीत : 
इस काल के कवियों ने जागरण-गीत लिखकर देश के युवक-वर्ग को चेतना 
प्रदान की । गाधीवाद से प्रभावित अहिसा और सत्य का जयधोप करने वाले जाग- 
“रण-गीत मंथिलीशरण गुप्त की रचनाओं मे विशेष रूप से मिलते है।'* 
प्राय प्रत्येक कवि ने देश के नौजवानों में स्वदेशाभि मान जागरण किया और 
मुक्त का संदेश प्रेषित किया | इनके गीतों मे आक्रोश और करुणा के स्वर मिश्रित 


है । सुभद्वाकुमारी चौहान ने 'वीरों का कैसा हो वसत' और 'झाँसो की रानी! 
जैसे गीत लिखकर प्रेरणा की विनगारी फूँक दी । 


१. मंगलघट, मेथिलोशरण गुप्त : पृ० ६ । 
३. देखिये--भारत-भारती, भंगलघट, किसान आदि ॥ 
है देखिये--हिमकिरीटिनो, हिमतरंधिनी : साखनलाल चतुर्देदी 





दर 


दयेदी युग के जागरण-मीसों मे श्रोष का रूप गया हो रहा, उसमें त्रोष से 
अपिक बरणा ही थी | डॉ ० सुपीस ने दीक ही लिया है-- 
जिस समय राष्ट्र में स्वराज्य या स्वशासन वी सामौस आयाशा जन- 
बष्ठ गे मुरस्ति हो रही थी, देश-प्रेम थी यह भावना जो गेवस मानस के कक्ष में 
उच्छवाम यनवर मेंदरा रही थी, अब प्राघ्रों गी उत्तट बेतता सेपर यथ की भाँति 
गजेन बरने सगी । उस यश्नाद यो सुनार हिन्दी शप्दीयन्योणा में स्वाधीनता के 
तार बजने सगे ।" 
प्रभियान गीत : 
जागरण गीगों की भ|ति अमियान गीत भी दस युग में राष्ट्रीय चेतना गो 
उत्तेजित परने के हेसु लिखे मए । इन गीतों में राष्ट्र शा द्ष और ओज ही प्रति" 
ध्यतित हुआ । इनमें सेया, त्याग और बर्मग्रोग की भावनाएँ सर्ोपरि थी जिनमें 
स्वगाग्य वे जन्मगिद होने था भाव मसूसरित हो रहा था। प्राय प्रत्येव' बवि 
“बढ़े धतों' थी प्रेरणा देवर शेडिनाइयो, दुरगेमताओ यो पार बरने का मश्र प्रदान कर 
सहाथा। 
क्रान्ति एवं बलिदाम के यीत : 
इस काल में गाँधी जी सत्य और अहिया की नीति के साथ श्राग्ति और 
बलिदान के गीत भी पर्याप्त मात्रा में सिसे गए स्याय ये लिये इन कवियों ने 
प्रान्ति वा आद्घान जिया और वीर-ूजा थे मास्यम से उसी आराधना की । 
गुप्लजी जैसे गाधीयादी बबि का रबर भी हृगती से भर उठा ।' रामनरेश 
त्रिपाठी द्वारा युउत वा झुद्ध रुप दृष्टब्य है-< 
“श्रुद्ध सिह-सम निकल प्रगद वर, 
लत भुनवल विपम पराध मं । 
ख़नमूमि में भी वे बेरी का, 
दर्ष दलन बर लेते है हम 
या स्वतस्त्रता वी वेदी पर 
कर देते है प्राण निछावर | 
वर्तमान पे प्रति क्षोभ एवं प्राफोश : 
भारतेन्दु-पुग के कवियों ने देश के उज्ज्वल प्तीत वे संदर्भ में वर्तेमान दशा 
प्रति क्षोम प्रकट किया था। उसी परम्पया वा वियरास इस काल में बिया 











१. दी कविता मे युगान्तर, डॉ० सुधीरद्ध . पृू० १७६॥ 
२. मर्म स्पर्श, हरिऔध . पू० १०७।॥ 

३. स्वदेश संयोत, संथिल्तोश रण गुप्त पृ० ५६।॥ 

४. स्वप्न ; रामनरेश्न त्रिपाठी * 


रे 


गया । नाथूराम शंकर की कविताओ मे उज्ज्बल अतीत और अंधकारमय वर्तमान 
के तुलनात्मक चित्र मिलते है । 

मेथिलीशरण गुप्त ने 'भारत भारती' द्वारा देश की वर्तमान अबतति, अधो- 
तति को प्रस्तुत कर अपना क्षोम प्रकट किया है । कवि ने देश की शोचनीय दशा की 
पब्दांकन बड़े ही मामिक शब्दों मे किया है। भारत भारती ते तो जैसे देश को 
प्रणीविनी शवित ही प्रदान की । भारत भारती के विषय में आचायें महावीरप्रसाद 
द्विवेदी के शब्द उल्लेखनीय है--“इसमे वह सजीवनी शक्ति है जिसकी प्राप्ति हिन्दी 
करे और किसी भी काव्य से नही हो सकती । इससे हम लोगों की मृतप्राय नसों मे 
शक्ति का सचार होता है; वयोकि हम क्या थे और अब बयां है इसका मूर्तिमात 
चित्र इसमें देखने को मिलता है ।””* 

इस युग के कवियों ने देश की दरिद्रावस्था एवं भूय से पीडित बर्तेमान का 
चित्रण कर अपनी करुणा और आक्रोश को ब्यवत किया है । 

इन भ्रवृत्तियो के उपरान्त इस युग के कवियो की कविताओं में कृूपक और 
मजदूर-सभस्या की वकालत मिलती है। कृपको और मजदूरों की दयनीय और 
शोषित-स्थिति का वर्णन कर इन कवियों मे इस वर्ग के प्रति देश की सहानुभूति 
प्रकट की । 


असहयोग आन्दोलत, धर्म और जाति की एकता, छूत-अछूत का विरोध, 
सामाजिक झूढियों का खण्डन तथा राष्ट्रभापा के रुप में हिन्दी का स्वीकार के स्वर 
इस युग की काधथ्य-प्रवृत्तियों मे मुखश्ति हुए। हिन्दी के उपरान्त इस युग के उर्दू 
शायर हाली, अकबर, हफीड जालवरी, सागर निज़ामी आदि के काव्यों मे भी उपरीक्त 
समस्त प्रवृत्तियाँ न्‍्यूनाधिक रूप मे चित्रित हुईं । 

निश्चय ही युग के कवि राष्ट्रीय कवि थे । भारतमाता की पूजा और वन्दना 
ही उनके काव्यो का प्रधान स्वर था। राष्ट्रीय भावों से प्रेरित होकर ही उन्होंने 
नवयुग का निर्माण किया तथा देश एवं जाति को राष्ट्रीय जीवन का सदेश देकर 
पुन. जीवित और स्वतत्र रहने के योग्य बना दिया। इनका यह राष्ट्रीय प्रयास 
भारतीय साहित्य तथा इतिहास के गोरव को सदा अमरता प्रदान करता रहेगा । 
छायावादों काव्य में राष्ट्रीयता : 

वर्तमान क्षोम, निराशा कोलाहल से ऊबा हुआ कवि क्षणिक एकान्त एव-- 
शान्त वातावरण में जाकर शान्ति पाना चाहता था। यद्यपि छायावाद का काव्य 


सीन्दर्र, प्रेम का काव्य 
20800 000 80 व्य है तथापि उम्मे राष्ट्रीयता के स्वर भी समाहित हुए है ॥, 


१. ध्चिता , नायूराम शकर ३५० ६४५। 


*ै सरस्वतों : (अगस्त १६१४) महावीरभसाद ट्विदेदी 
हें. देखिए--गुप्तजी का (किसान खंड काथ्य, सनेहीजी का 'कृषक-क्रदन'।* 


स्ढ 


सौस्दय्य का आरापक कवि युग में ब्याप्त राष्ट्रीय आन्दोलन के प्रति आयें बन्द नहीं 
रा सता | और यही वार है कि छायायादी वाब्य में भी राष्ट्रीय को अकन 
हुआ श्री शिवशनमिह घौहान मे छाथमावाद वी बबिता को राष्ट्रीय जायूति में ही 
पनपी हुई कास्य-धारा ये रूप से स्वीजार जिया है--/जब छायावादी बबिता को 
मान्यता प्राप्त हो गई ती टिन्दी के आउोघयों ने यट स्वीयार जिया कि छायावादी 
सविता हमारे देश फी राष्ट्रीय जायूति को हलचश में ही पनपी और फूवरी-प्रतों है 
और इसकी मुस्य प्रेरणा राष्ट्रीय और मास्शतिक है ।! 
छापावादी राष्ट्रीय वाग्यन्धारा में निम्नलिसित प्रवुलियाँ मुस्य रूपसे 
दुष्टव्य हैं 
१. प्रशहित गान--प्रसाद, निशाता और पत के गीतों पे देश वी प्रशमस्‍्ति के 
स्वर सुन्दरता से ब्यता हुए हैं। निरालाजी देश को जड़ प्रतीफ थे मातेरर उसे 
सजीव, दिव्य और सौरदय का प्रतीक मासते है।' 
प्रमादजी ने अपने नाटकों और अगेफझ स्रोतों मरे भारत का मंगलभय पित्र 
अस्तुत रिया है। 'बखगुप्त' नाटक की ये पक्तियाँ मनतीय हैं-- 
“अरण यह मधुमय देश हमारा, 
जहाँ पंच अवसान क्षितिज को>- 
मिलता ण्क सहारा 
न सरस ताम-रस-्गर्म विभा पर 
नाच रही तदय शिधा मनोहर 
छिटठफा जीवन हरियाली पर 
मंगल मुमशुम सारा ।! 
'म्कन्दगुप्त' में कवि देश पर सर्वस्व न्‍्योछावर बरने का राष्ट्रीय सन्देश 
देता है ।* 
पतजी ने भारतमाता को ग्रामवातिनी के रूप में अवित कर गांधी-नीति का 
समर्यन किया है। जन्मभूमि को स्वर्ग से महान्‌ मानकर उसका स्तवन किया है 
जिसमें अतीत का गौरव-गान भी है ।* 
देश का मनोरम उज्ज्वल प्रतीत : 
पूर्व परम्परा की भाँति छायावादी बवियों ने भी देश के उज्ज्वल अतीत के 





हिन्दी साहित्य के अस्सी वर्य . शिवदानश्ह चोहान : पृ० ६१। 
गोतिका : निराला; पु० ६८। 

चम्द्रगुप्त : जयशकर प्रसाद : पु० १०० । 

स्कर्दगुप्त . वही : पृ० १५०-४१३॥ 

स्वर्ण -घूलि : सुसित्रानन्दन पंत : वु० २१॥ 


हे जह एप दुक 


रथ 


न्गीत गाये है। निरालाजी पुनःपुन. कृष्ण को पुकारते है ।' वे वरदे 'वीणा बादिनी” 
जैसे प्रार्थना-गीतों मे सरस्वती माँ से दश के वन्धचनो को तोइकर प्रकाश का पुँज 
चहाने की प्रार्यना करते है । 
डा७ 'रामकुमार वर्मा अतीत के शहीदो का स्मरण करते हुए थ्रुवको को प्रेरणा 
द्वेते हैं ।* 
छायावादी कवियों ने मातृभूमि पर बलिदान होने वाले बीरो की भप्रशस्ति 
जोर उन्हें जागृत करने के लिए जागरण गीत भी लिखें ।' इन गरीतो में कही-कही 
“देश की दुर्देशा को दुर करने के लिए क्राति-कुमारी की आराधना भी की गई है ।* 
अतंमान का चित्रण एवं श्राक्रोश : 
छायावाद के कवि देश की आर्थिक विपमता, मजदूर और किसानों की दयनीय 
देशा, भाँव के उजड़े रूप आदि विपयो पर भी काव्य सृजन कर लोगों मे प्रेरणा 
भरते रहे । निराला ने 'भिक्षुक' और पंत ने “बूढ़े ककाल' का ऐसा ही ज्जरित चित्र 
प्रस्तुत किया । कवि पत गरीबों की पशुओं से भी अधिक बदतर हालत देखकर 
“साम्यवाद के प्रशंसक बन जाते है ।* 
छायावादी कवियों ने गाँधीवाद के प्रति भी अपनी श्रद्धा व्यक्त की है। 
प्रसाद तो गाँघीजी की स्वदेशी भावना से इतने प्रभावित थे कि 'कामायनी' की 
नायिका श्रद्धा भी तकली पर मूत कातती हुई दिखाई देती है ।* 
भारी स्वातन्द्रय का समर्थन : 
छायावादी कवियों ने युग-ग्रुग से बन्दिती नारी को श्रद्धा के रूप में देखने की 
कामना की है और उसे मुक्त करने का संदेश प्रवाहित किया है। प्रसाद के प्रायः 
सभी नारी-पात्र सौन्दर्य और स्वतत्रता के समन्वय है । निराला, पत, महादेवी इन 
सभी की रचनाओ मे नारी की पवित्रता एव महानता व्यक्त हुई है । 
सचमुच छायावादी युग मे लिखी गई राष्ट्रीय रचनायें प्रेरणादायी और ग्राह्म 
बन गई। छायावादी सौन्दर्य काव्य-सरिता में राष्ट्रीय तत्त्व से सभर रचनायें द्वोप 
“रे ना व्यक्त बनाए हुए है। 
परिमल : निराला : प० ४६। 
आकाश ग्गा : डा० रामकुमार वर्मा : पृ० ८६ । 
चन्द्रगुप्त : प्रसाद : पृ० १६४ 5 
खिए--परिमल : निराला : प० १७६३ 
युण्बाणी : पत : पृ० २६। 
5. पल्लविनी : बही : पृ० २५६। 
७. कामायनो $ प्रसाद । 


रद्द 


१६२१ के पश्चात्‌ विध्तृत राष्ट्रीय स्वर . 

सन्‌ १६२१ के पद्चात्‌ राष्ट्रीय काव्य-घारा में क्राति की तीव्र झझा उठने 
सगी | कवि अब मात्र युगदुष्टा नहीं था, वह “मोहन' के साथ कारायृह में जाने मे 
गौरव का अनुभव करने लगा। स्वतत्रता के गोत उसके अनुभव के ग्रीत थे। बलि- 
दान और जाति इन गीतो के मुख्य स्वर थे। श्री विद्यायाथ गृप्त के शब्द उल्लेखनीय 
हैं--/भारतेन्दु-वाल में स्वतत्नता-यज्ञ की तैयारी मात्र थी, द्विदी-काल में यज्ञ की 
अग्नि भ्रज्जवलित हो चुकी थी । परन्तु, प्राणो की आहुतियाँ डालकर यज्ञ को सम्पूर्ण 
करना तो नवीन युग में ही सम्भव हो सका” 

इस युग की राष्ट्रीय काव्य-अ्रवृत्तियों के अन्तर्गत ऋ्राति के स्व॒रों की यूज और 
बलिदान की भावना के स्वर ही मुख्य थे । 
क्रांति के स्वरों की गूंज : 

इस युग के कवियों ने देश की विधालता और अतीत वा स्मरण करते हुए 
उसके हिमालय से हुँवार उठने की प्रार्थना की ।| और दिनकर ने उज्ज्वल अतीत का 
स्मरण करते हुए वर्तमान दुर्देशा का अन्त करने के लिए पुनः पुन भाति-कुमारी वी 
आराघना की है। 

सोहनलाल द्विवेदी, ब्यामनारायण पाण्टेय, सुमन, नवीन, बच्चन, नेपाली 
आदि कवियों ने वर्तमान में व्याप्त असमानता, झोपण, सकूचितता को नप्द करने 
तथा स्वतंत्रता वी प्राप्ति के लिए एकमात्र मार्ग के रूप में क्राति को ही स्वीकार 
किया | इन कवियों की वाणी देश के नतमस्तक को देखकर गरल उगलने लगती है। 
बलिदान की भावना : 

इस युग के कवियों की रचनाओं में देश के बीरो के बलिदान और अग्रेजों 
के दमन में लगी होठ की साकार अभिव्यवित हुई है । वलिदान देने में ही कवि 
जीवन का श्रेय मानता हैं । वह दतिदान परम्परा में मस्तक रूपी पुएप अपित करना 
चाहता हैं ।* 

वलिदानों की परम्परा का यह काल बडा ही उत्तेजना पूर्ण रहा | जन्मभूमि 
पर मिटने वाले सईंव अजर अमर होते ह--यह मानकर कवियों ने झह्दीदों को 
अंजलियाँ अपित कीं और साथ ही साथ स्वस्व स्यौछावर करने की प्रेरणा भी प्रदत्त 
की । बलिदान के ऐसे स्वर प्राय सभी कवियों ने बडी ही उत्तेजनापूर्ण भावना से 
अभिव्यक्त किए है । 


१, हिन्दी कविता में राष्ट्रीय भावना . विद्यानाय गुप्त पू० ३०७॥ 
२. रेणुका : हिमालय : पृ० ८। 

३. द्वन्दगीत : दितकर : पृ० ५७॥ 

४. भरवी : सोहनलाल द्विवेदी . पू० २। 








२७ 


इन कवियों ने राष्ट्रीय एकता के रूप में हिन्दू-मुस्लिम एकता पर विज्वेपा 
जोर दिया । स्वदेशी का प्रचार गाधीजी द्वारा प्रचलित आन्दोलतों को भी अभि- 
ब्यक्सि दी। 

इस धारा के कवियों को विद्रोहात्मक स्व॒रो में ही उथल-पुथल मचाना योग्य 
प्रतीत हुआ । नवीनजी की “कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ जिससे उथल-पुथल मच 
जाये! पक्तियाँ तो उत्साही युवकों के लिए प्रार्थना-गीत वन गई । 

निष्कर्प-रूप यह कहा जा सकता है कि इन क्राति के स्वरो में स्वतंत्र होने 
की प्रेरणा और शहादत की भावना अकित होती रही । विजय का जय-घोष आकाश 
छूता रहा। वस्तुत- भारतेन्दु-काल से प्रवाहित यह वाव्य-घारा निरन्तर प्रगति करती 
हुई देश स्वतंत्र होते तक अनवरत गति से प्रवाहित होती रही । 


स्वातन्ब्योत्तर साहित्य में राष्ट्रोयत्ता 
राजनीतिक परिस्थिति : 

१८४७ से प्रारम्भ क्या गया राष्ट्रीय स्वतन्त्रता सघं॑ अनेक आरोहो-अब« 
रोहो से गुजरता हुआ नब्बे वर्ष की लम्बी अवधि के पश्चात्‌ लाखों बलिदान लिकर 
अखण्ड भारत को खण्डित रूप मे प्राप्त कर, १६४७ बी १५ अगस्त को पूर्ण हुआ । 
शताब्दियों की गुलामी के पश्चात्‌ देश ने स्वतन्त्रता के दर्शन विए। भारत वी 
स्वतस्त्रता एशिया के लिए नया सन्देश तेकर अवतरित हुई | एशिया सड में स्वतत्नता 
वी दुन्दुभी बज उठी । 

स्वतन्त्रता-सप्राम मे कवियों बी वाणी ने जिस ओजस्थवी रश्मियो का आलोक 
फैलाया था वे ही मगलगीत रूपी ज्योति से स्व॒तन्त्रता-देवी की आरती उतारने लगे । 
उनके गीत जनतत्र के विक्षाय और समृद्धि के लिए लिसे जाने लगे । वे अब भारत 
ठक ही सीमित न रहकर विश्व की स्वतन्धता और उसके कल्याण का स्वरोच्चारः 
करने लगे। भारत का जनतन्त तैतीस करोड जनता के लिए था-- 


“सबसे विराट जनतत्र जगत का आ पहुँचा, 
कैतीस कोटि हित सिहासदव तैयार करो, 
अभिषेक आज राजा का नहीं प्रजा का है, 
तैतीस कोटि जनता के सिर पर मुकुट घरो ।”* 
कवि जिस भव्य उज्ज्वल भ्रिष्य की प्रतीक्षा मे आस लगाये बैठा था, जिस 
लत्पना का ससार उसने अपनी भावनाओं में संजोया था वह घूमिल होने लगा 4 
समाजवाद की कल्पना करने वाले कवि ने अमीरी और गरोवी को बढती हुई खाइयाँ 
देखी ( जिन नेताओ को उन्होने देश का कर्णधघार और नवसर्जक माना था, वे भी 


१. नील फुसुम, (जनतंत्र का जन्म) दिवकर : पू० ६६॥ 


डे० 


(आ) दिनकर के काव्य में राष्ट्रीयता 


“दिनकर के राष्ट्रीय काव्य की पृप्ड-भ्मि 
कवि अपने युग का प्रतिनिधित्व करता है । उसके व्यक्तित्व एवं कृतित्व में 
युग प्रतिविम्वित होता है । स्वय कवि ने स्त्रीकार किया है--/कब्रि मालवता का 
बह चेतन यत्र है जिस पर प्रत्येक भावना अपनी तरग उत्पन्त करतो है; जैसे भूकम्प- 
मापक यत्र में पृथ्वी के अग में कही भी उठने वाली सिहरत आप-से-आप अक्रित 
हो जाती है । 
राजनंतिक परिस्यिति- दिनकर के राष्ट्रीय काव्यो की विवेचता करने से 
पूर्व पृष्ट-मूमरि के रूप से युग की परिस्थितियों का सिहावलोकन करना होगा। इन 
परिस्थितियों ने ही कवि के रूप में विशेष स्थाति प्रदान वी । कवि दिनकर ने वाब्य- 
जगत में जब प्रवेश क्रिया, उस समय भारतीय राजनीति हलचत के दौर में गुजर ग्ही 
थी। देश में वामप्दी नीति का जोर था। अग्रेजो का दमन-चक्र क्रूरता में चल 
रहा था! गाँवी-तीति और क्रान्ति-नीति के बीच संधर्ष-सा छिदा था । यदि गाथीजी 
अहिंसा से स्वराज्य लेने के पक्षताती थे तो सुमाष खून देकर आजादी लेः 
थे। १६२० के जतियावाले बाग के हल्वाकाड ने देश के यौवन भे क्रान्ति पैदा 
कर दी थी । मजदूर और किस्तानों के स्वर में “इन्कवाइ--जिन्दाबाद' के स्वर का 
जयघोप हो रहा था। साइमन कमीशन का विरोय करते हुए १६२८ मे नेहरूजी ने 
देशवासियों को 'सायियो' (कामरेड) कहकर सवोबित किया । देश जैसे हटताल 
ओऔर वहिष्कार भे ही मौरव मान रहा था। दस कमीझन ने 'लावाजी” जैसों की 
जान ली । १६३० मे पूर्ण स्वराज्य की माँग का प्रस्ताव पास हुआ, और वापू वी 
प्रश्चिद्ध दाडी्यात्रा से सबिनय भग् वा युद्ध प्रार्म्म हो गया। भगनतसिह की फाँसी ने 
देश भे क्षोम वा वातावरण उत्पन्न कर दिय्रा । >ँत्रेजो की 'फोड़ो और राज्य करो 
बी नीति से साम्प्रदायिक दगो की आग भइक उठी । सुभाष बावू वी आजाद हिन्द 
फौज वी गूंज देश-देशान्तर में फैलने लगी । १६४२ से १६४५ तक का समय वड़ा ही 
मघर्षपूर्ण रहा । १६४६ में 'लोग” की सोधी कार्यवाद्दी के फतस्वरुप देश में खून की 
नदियाँ बह गईं॥ अत मे देश दो टुकड़ों के रूप में विभाजित होकर स्वतन्त्र 
हुआ । 








आधविक-स्थति--देश की आयिक दया जैसा कि हम इससे पूर्व देख चुके हैं 
बदी ही कम्घा-जनक और भयावह रही है। स्वार्थी, सेड-साटूकार और जमीदार 
अपना घर मरने में लगे रटे। इंश की गरीब प्रजा वुत्ते वी मौत भूख से विलविलः 
कर मरती रही । 


१. दक्रदाल, (भूमिका) दिनकर पृ० १४४ 
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देश को राजनीतिक स्वतन्त्रता-प्राप्ति की ओर अग्रसर करने के साथ-साथ 
गाँधीजी जैसे राजनीतिज्ञ एवं यग के कवि और साहित्यकारों ने सामाजिक कुरीतियों 
एवं सकुचितताओं को दूर करने का भगीरथ प्रयत्न किया । 

दिनकरजी ने काव्य-्क्षेत्र में जब पदार्पण किया, उस समय देश क्षुब्ध 
परिस्थितियों से गुजर रहा था । देश की राजनीतिक, सामाजिक एवं आ्िक दृष्दि 
से हम इससे पूर्व विवेचन कर ही चुके हैं॥ आन्दोल। की प्रतिक्रिया और स्वतस्त्र 
होने का भतवालापन देश पर छ| चुका था था। १८५७ से प्रारंभित स्वतत्रता युद्ध 
का प्रभाव भी कवि पर था । इतिहास के पृष्ठ उसके मन में आन्दोलन जगा रहें थे 
और वतंमान उस्ते क्राति की ओर प्रेरित कर रहा था। कवि अपनी वैयक्तिक 
अनुभूतियों मे प्रो गया ।” * 'मुझ जैसे लोग राष्ट्रीय एवं क्रातिकारी भावनाओ के 
अबाह में वह गये । मेरी वैयत्नितक अनुभूतियाँ घरी रह गई; और मेरा सारा 
अस्तित्व स्रमाज और राष्ट्र की अनुभूतियो के अधीन हो गया ।”” 

कवि ने भूख और गरीबी वो भोगा था। आयिक वैपम्य उसे सतत सघर्ष- 
जशील बनाये रहा; और इसी से प्रेरित होकर उसने अनेक स्थानों पर इस शोपण- 
नीति के प्रति अपना पुष्थ-प्रकोप प्रकट किया है । 
सापाजिक स्थिति * 

कवि ने समाज मे फनी कुरीतियो को, हिन्दु-मुसलमानो में फैले बैपम्य को 
“दूर करते का भी प्रयस्त क्रिया। उसते नारी स्वतन्त्रता को स्वीकार कर उसका 
समर्थन किया । इस प्रकार राष्ट्रीयता की ओर कवि को मात्र राजनीतिक पराधीनता 
और अत्याचारों ते भी प्रभावित नही किपा बल्कि अन्य परिस्थितियाँ भी राप्ट्रीयता 
“की ओर अभिमुख करती रही | कवि ने स्वयं स्वीकार किया है, “राष्ट्रोयता मेरे 
व्यक्तित्व के भीतर से नहीं जन्मी, उसने बाहुर आकर मुझे आक्रान्त किया ।* 


दिनकर को राण्ट्रीयदा की शोर प्रेरित करने वाले कवि साहित्यकार :-- 
कवि दिनकर को काव्य पठन के प्रति वाल्यावस्था से ही अभिरुचि रही । 

“रामायण का पठन-पाठन वे बड़ी श्रद्धा से किया करते थे । चक्रवाल की भूमिका में 
उन्होंने लिखा है--“जहाँ तक कविता का संबंध है, मैंने प्रेमपरूर्वक पहले-पहल तुलसी* 
कुल पामायण है। पढे थे। + ४“ “/ रामायण का गाने करने मे मुझे स्वये 
आनंद आता था ।'* कविता लिखने की प्रेरणा उन्हें नाटक और दामलौला से प्राप्त 
हुई । वे नाटक ओर रामलीला की धुनों पर काव्य लिखने लगे । 

१. घक्रवाल, (भूसिका) दिनकर : १० ३३-३४॥ 

२. चक्रवाल (भूमिका) : पृ० ३३१ दि 

है. चक्रवास : (भमिका): प० २४३ 


दे 


कवि पर श्री साखददात चनुवंदी की “तिलक की मृत्यु पर लिखी गई कदिता 
का विशेष प्रभाव पदा । “यह भी प्रयस विच्च युद्ध की समास्ति के आमन्‍यास को बात 
है जब मैं जाठ-दम साल का रहा होऊँगा | तब सन्‌ १६२० ई० में कानपुर के (प्रताप 
में 'एक भारतीय आत्मा! की वह वद्धिता छपी जिसे उन्होंने 'लोकमान्य तिलक वी 
मृत्यु पर लिखा था । इस कविता वा मुझ पर अत्यन्त प्रदाव पढ़ा ।/” कवि का चाव 
इस काब्य के पश्चात्‌ ऐसे ही राष्ट्रीय काब्यो के अध्ययन वी ओर बटता गया ॥ वह 
“छात्र महोदर' मे प्रकट राष्ट्रीय रचनाओं का चाह वन गया । 

कवि पर मेंबिलीमरप गुप्त की कृतियों साख-ना सती, जयद्वन्वबा 
“झजुन्तला' एवं 'किसान,' रामनरेश त्रिपार्टी के 'पथ्िक का पर्याप्त प्रभाव पट़ा । कबि ने 
“परथ्चिन्‍क्‍ / के अनुकरण पर 'वीरवाला' तया जयद्वब-वर्धा के बनुकरध पर 'मेघनाव वध! 
खण्ड-काध्य लिखने के प्रयास्त किए किस्नतु वे अपूर्ण हा रह गए । छायावादी युग में 
भी उसके प्रिय कवि तो राष्ट्रीय घारा के कब्रि ही रहे | “छावावादी युग से की मेरे 
सबसे प्रिय कवि मंयिलीशरण गुप्त, माखनवाल, सुमद्रा और रानरेश त्रिपाटो ही 
थे ।"* इन कवियों वे उपरात कवि पर रवीन्द्र और नजरत, इकबाल और जोश 
राष्ट्रीय गीतो वा पर्याप्त धमाव रहा | कवि भी रुचि समकालीन कवियों में 
श्री भगवतीचरण वर्मा, बच्चन, मुमन एवं नेपाली जैसे बवियों के साथ रही | छायावाद 
से परिचित होने के अन्तर भी दितकरनी के राष्ट्रीय सस्कारों ने छायावाद को 
उनके भीतर टिकने से दिया । 

युग की परिस्यितियों का दर्शन और श्रवण कर कवि की आत्मादुनूति करुणा 
और रोप से बप्लावित हो रही थी । राष्ट्रीय कवियों के सपर्क मे आकर उसकी 
ब्रास्ति मावनाएं प्हूड-हछूट कर बाहर निकलने को मचल उठी थी । कवि ने चन्रवाल 
की मूमिका में इस तथ्य को स्वीकार क्या है कि “रंपुका और हुकार सझ्ामघेती 
कर दुस्क्षेत्र, इन्द्र्गीत और बापू, इनमे मैंने जो कुछ नी गाया है, कठ पराड़कर 
गाया है, हृदय चीर कर गाया है ।* 


म 





इस प्रकार हम स्पप्ट रूप से कह सकते हैं कि दिनकर झले ही राष्ट्रोयता 
को ववाहर से योपी' वस्तु मानते रहे हो, वे अपने आपकों चाह सौंदर्य के निकट 
स्थापित करते रहे हो परन्तु जितनी सशवत अभिव्यक्ति राष्ट्रीय रचनाओ में है-- 
अम्यत्र नहीं । सौन्दययंवादी काब्य युग में भी राष्ट्रीय कवि और क्ाब्यों के श्रति उनवीए 
आत्या उनकी दप्ट्रीय अभिरूचि की परिचावक है। 





१. चक्रदाल (भूमिका) :पृ० २८॥ 
२. चक्रवाल, भूमिका पृ० २६-२७ ॥ 
३- वही पु० ३० । 


हरे 
काव्य में राष्ट्रीय स्वर ०९ 2-8 
कवि दिनकरजी को राष्ट्रीयता को ओर प्रेरित करने वाली परिम्थितियों* 
और साहित्यिक प्रभावों की चर्चा हम कर चुके है । कब्रि ने अपने युग को बडी ईमान- 
दारी से सशक्त स्वर मे वाणी दी है। शिववालक राय के शब्द मनतीय है-“भारतेन्दु मे 
अतीत गौरव वा चित्रण कर देशवासियों की अलसाई आँखो को उन्मीलित करने का 
इलाघनीय प्रयास किया है। मेथिलीश्रण गुप्त ने अपनी 'भारत भारती की गूंज से 


देश को सजग क्रिया और दिनकर ने आलोक घधन्वा की टंकार से उसे कत्तंब्य पथ पर 
आहढ किया |” 


कवि ने उन्मुक्त कठ से क़ाति के स्व॒रो का जयघोष सुनाया | कवि ने स्वयं 
अपने आपको समय का पुर स्वीकार किया---/”ज्यो-ज्यो मेरी कविताएँ जन-समुदाय 
को आदोलित करती गई मेरा यह आत्मविश्वास जोर पकड़ता गया कि मैं समय का 
पुत्र हूँ और मेरा सबसे बंडा कार्य यह है कि मैं अपने युग के क्रोध और आक़ोश को, 
अघीरता ओर वेचेनियों को सवलता के साथ छदों में बांधकर सबके सामने उपस्थित 
कर दूँ। मेरे पीछे और मेरे चारी ओर भारतीय मानवता खडी थी जो पराधीत्रता 
के पास से छूटने को वेचन थी ।”' दिनकर ने अपने आपको विद्याल भारतीय जनता 
की अनुभूति को व्यक्त करने वाला स्वीकार किया है। दिनकर के काव्यों में 
व्यक्त राष्ट्रीयता का स्वर वैसा ही उत्साही है जैसा राजनीति में इस युग के सवेदन- 
शील नेता जवाहर, सुभाप जयभ्रकाश ओर नरेन्द्रदेव की वाणी मे व्यक्त हो रहा 
भा--जिन्‍्हें बिना स्वराज्य प्राप्त किए चेन नही था। युग का यथार्थ चित्राकन इनकी 
राष्ट्रीय स्वर धारा का मूल-मत्र रहा है । 


दिनकरजी को राष्ट्रीय काव्य-घारा में जहाँ भारतेन्दु शुग की पुरानी परपरा/ 
का स्वीकार मिलता है वहाँ तत्कालीन भारतीय जीवन की विपमता का यथार्थ 
रूप भी अकित है। श्री जारकानाथ वाली ने ठीक ही लिखा है---“उन्होने सामायिक' 
चुनोती का प्रभावशाली उत्तर देने का प्रयास किया है। खुलकर ऋँति का नाद 
दिनकर की कविताओ मे मिलता है ।” कवि के राष्ट्रीय काव्य में थुग का पूरा चित्र 
विम्बित हुआ है । 
कवि की राष्ट्रीय भावना को प्रभुत्व विशेषतायें हम इस प्रकार देख्य 
सकते हैं -- ; 
१. दिनकर : प्रो० शिवच्यालक राय : पृु० ३१॥ 
२. चक्रवाल (भूमिका) : दिनकर : पृ० ३१॥ 
३. दिनकर : सं० साविन्नी सिन्हा (दिनकर को राष्ट्रीयता) : पृ०, १०५४ 
जारकनाथ बाली । 


ऋांति को आराधना 
छाब्य के प्रारम्म से कवि कविता को ऋँति-वाहिका के रूप में ग्रहयम करता 
है। कवि ने ऋति-हुझाये को अर्चेता उग्रठावादो स्वरों द्वारा को है। उनकी प्रयम 
कऊृद्धि 'रिनुक्षा' में कति का दीजारोपश हो चुका है । वे पराघीन देश की बात्मा में 
फडछिंरो चितगायी को निहार छक्के हैं-- 
“जअदुधि अस्तल दोच कभी 
यह झसुपय रहो है कौन आय ।”* 
'मंगत आद्वान' प्रारंभिक काव्य में की वह हंगी फूक कर सोए 
जदाना चाहवा हैं-- 
दो आदेश छूँक दूँ शी, 
ठोनों काच घ्वरित हो स्वर सुत् भुवन के प्राय 
गत विमृत्रि माददि को आशा, ले धर्म पुकार उठे। 
सछिहों की घन-अन्द गृह्य में, जागृत को हुकार उठे ॥ 
कवि ऐसे स्वयं को दाना चाहता है । जिसे सारी सृष्टि सिहर उठे । कवि 
देश मे व्याप्त अत्याचार, आडबर और बहूंझार को दूर करने के लिए शक्र के 
नचाइद कौर उतृजन्ध घ्वस् को कामता करता है-- 
झुन शुंदो-निर्धाप पुरसातन, उठे सृष्टि-हत्‌ में नव स्वदत । 
दिल्थारित लख कान नेत्र छिर, करे तस्त अठनु मत ही मत था 
स्वर-स्दर मर रूखार, घ्वनि हो नयप्रति का कंताश शिखर 
नाचो है नाबो नटदर ॥९ 
'ऋस्नेरेदाय! काह्य द्वार कवि उस ज्दाचा को झुपमाना चाहठा है जो झोषन 
“जौर आत्याचार को मस्मखाव कर दें-- 
“ऋवि-चात्रि कविते! जागे, उठ काइम्वर में आय लगा दे । 
ददन पराप्र पाखंड जे, जद में ऐसो ज्वाला सुना दे व 
रडदुर छोर कृपक्ों को समस्या का उंगरादान कवि झान्यवाद की स्पापना 
जोर ऋति में हो दूदठा है काति स्वर दिगन्दरि!ं और 'विप्यमा! दनकर कवि को 
अध्ट्रीयवा में रूपादित होठी है ॥ दह काजि बयाठवा है-- 
४उठ भुषय को माव तरंदिदी, सेनिन के दिल की चितरराये ॥ 
युद रद यौवन को ज्वाला, जाय-डाव से छाति कुसाये॥ 














प्ररातों राय महान। 

















१. रेचझा ४ घु० ७ ९ 

२- वही : पु० सं, या 

3३. यहो (ताॉडइ) :पु८ ६ ॥ 
डे. बहो (हस्मेइेदाप) पु० ३२३ 


३५ 


लाखों क्रौंच कराह रहे हैं, जाग आदि कवि की कल्याणी । 
फूट फूट तू कवि ऋंठों से, वन व्यापक निज युग की वाणी ॥” 

स्वतंत्रता की प्राप्ति के लिए देश में क्रातिकारी दल जिस प्रकार की कार्यवाही 
पे संलग्न था, कवि उसका समर्थन करता है। उसे हिंसात्मक क्राति में श्रद्धा है । 
उसे तो अर्जुन और भीम चाहिए-- 

“रे, रोक युधिष्ठिर को न यहाँ, जाने दे उनको स्वर्ग घीर । 
पर फिरा हमे गाडीव-गदा, लौटा दे अर्जुन भीम वीर ॥” 

कवि पुन.-पुनः हिमालय हुकार भर कर घरा हिला देने की प्रार्थवा करता 
है । आज तप का नही ताडव का काल है । 

'रेणुका' से 'हुकार' तक आते-आते क्राँति का यह स्वर स्थिरता और पूर्णता 
भ्राप्त करता है। इस सबंध में श्री रामवृक्ष बेनीपुरी का कथन द्रष्टव्य है--“हमारे 
कऋाति-युग का सम्पूर्ण प्रतिनिधित्व कविता में, इस समय दिनकर कर रहा है। क्राति- 
खादी को जिन-जिन हृंदय-मंथनों से गुजरना होता है, दिनकर की कविता उनकी 
सच्ची तस्वीर रखती है।”* 

हुंकार मे कवि पुनः अपने विकल गीतों को स्वतंत्रता-यज्ञ में आहुति देने के 
निमित्त संयोजित करता है-- 

“रण की घड़ी जलन की वेला, तो मैं भी कुछ गाऊेंगा। 
सुलग रही यदि शिखा यज्ञ की, अपना हवन चढाऊँगा। 
मर 04 24 
नए प्रात के अर्ण ! तिमिर-उर में मरीचि सघान करो । 
युग के मूक शैल जागो हुंकारो, कुछ गात करो वा 

हुँकार का कवि तूफान का आद्धान करता है । कवि स्वर्ग तक को जला देने 

सकी मंतेच्छा व्यक्त करता है। “प्ालोक धन्वा' काव्य मे दिनकर क्राति दृष्टा के रूप 
मे उपस्थित होते हैं ॥ उनका रूप बडा दिव्य और ज्वलंत है-- 
“ज्योति्घर कवि मैं ज्वलित सौर मंडल का | 
मेरा शिखण्ड अरुणाम किरीट अभ्रनल का॥ 
रुम मे प्रकाश के अश्व जुते है मेरे। 
किरणों में उज्ज्वल गीत गुंथे हैं मेरे ॥” 
रेणुका (कस्मेदेयाय) : पृ० ३३॥ 
#. (हिमालय) : पृ० ७। 
हुंकार को भूमिका (क्रांति का कवि) रामवृक्ष बेनोपुरी : पृ० २। 
हुंकार, (आमुल) दिनकर : पृ० २। 
हुंकार : (आलोक घन्दा) पु० १४॥ 


0. और ७0573 


७४ 


ध 


क्राति का कवि अपने ल्ापको विभापुत्र मान कर कराल हेकार भरते वाला 
योवन में भीषण ज्वयार उत्पस्त बरते वादा जकित करता है। वह परतुरियों के 
बप्रेमल-स्वरों के स्थान पर भलो वी हृवएर ही मुनना चाहता है । 
ऋति का आझ्ादि्भाद उस समय होता है जब प्रज्य की य्रातनाएं, दुप्ठाएं और 
बेबी उग्र हप धारण पर लेती है । प्रतित्रार की भावना जब दुट्मासे को तोद कर बाहर 
आना चाहती है तव ऋ्रािति-उुमारी का रूप नियरता है। दिंगम्वरी' ओर 'विपथगाँ 
रचनाओं द्वारा कवि ऐसो ही क्राति की उद॒भायना प्रस्तुत करता है-- 
“नए युग वी भवानी था गई बेला प्रलय की॥ 
दिगस्वरी ! बोल, अम्बर में विग्यण का तार बोला । 
8 ५ > 
मब्राग़म कोर से जागी बुती ठडी छिता भी। 
नई आगी उठाकर बृद्ध भारतवर्ष बोजा। 
दरारें हो गई प्राचीर में वन्‍्दी भवन के, 
हिमालय को दसे का सिह भीमाशार बोदा 
भगवान की सस्तान जब दु ख और दरिद्ेता से दिविसती है सब कवि उसकी 
मूथ्टि के घ्वम के लिए तैयार हो जाता है-- 
“जरा तू बोल तो सारी घशा हम ७ुंक देंगे। 
पड़ा जो पथ में ग्रिरि कर उसे दो टूक देंगे ॥| 
कही दुछ पूछने बूटां विवाता झज बाबा। 
कहेंगे, हैँ, तुम्हारी सृष्टि को हमने मिठामा ॥* 
/दिगम्दरि' में कवि गा ओज-सफ्ते व्यक्तित्व, प्रलयकारी रूप और प्रभजक 
क्रोध अपनी परावाप्दा पर पटुंच गया है ।”* 
दिनकरजी की क्राति वी अभिव्यक्ति मात राजनीतिक असतोप के पक्ष में ही 
नहीं, आधिक झोपद के संदर्भ में भी पर्याप्त मात्रा मे हुई है। कवि भीख के रुप में भी 
वियाता से वह आय माँयता है जो देश को गुलामी, शोषण घोर अस्‍््याचार को भस्म 
कर दे । कवि की क्तम तो वीरो की जय बोलने में ही गौरव मानती है । उसे तो 
उनकी ही भ्रशम्ति भावी है जो देश के लिए सिर हवेली पर लेकर चलते हैं। 
“विपयगा/ कछ्ाभ्य मे कबि ने ऋति का ताष्डवी और अ#रवी रूप प्रस्तुत किया है | 
जिसकी बचितदन से घैल-सचिखर तक दूटने लगते हैं असमानता ज्राति वी जसती 
होनी है 
२. हुंकार (दियस्‍्वरि) : पृ० रशत 
२. वही] 
दिनकर सूप्टि और दृष्टि, (पुगधन की पुक्पर रेघुशा और हूंक्वार : 
हरप्रसाद झा जो) : पू० १५७ ४ 





रे७ 


“स्वानों को मिलते दूुघ, वस्त्र, भूपें बालक अकुलाते हैं । 
माँ वी हड्डी से चिप्रा ठिदुर जाड़ों की रात जिताते हैं ॥ 
युवती के सज्जा-वसन बेच जब ब्याज चुकाये जाते है। 
मालिक जब तेल फुलेलो पर पानी सा द्रव्य बहाने है। 
पापी महलों का अहंकार देता मुन्नदों तव आमन्त्रण ॥7 

ब्राति मृत्युजप बुमारों पर द्रोफर आगे बढती है तव पालियामेट की ये मरवारें 
जो कानून के नाम पर गुलामी को कायम रगना चाहती है और जो 'नीरो' और 
जार जैसे शामओो द्वारा शामित है उनके प्राण सूप जाते है । यद विपथन्गामिती न 
जाने कब क्रिधर से आ जाये और अम्बर में आग लगा दे । 

'मामधेनी' संग्रह के अन्तर्गत कवि की ऐसी ही श्राति को रचनायें है जो 
आति के रूप को मुयरित करती हैं। सन्‌ १६४१ से लेकर सन्‌ १६४६ तक का काल 
घोर संघर्ष का काल रहा है। 'जवानी' और “साथी” काव्यों मे कवि में ऐसी ही 
भावनाओं का चित्रण किया है जिनमे वीरो ने मरना जाना है परन्तु हाथ का झण्डा 
नही झुकने दिया । 

समसामप्रिक, सामाजिक और आधिऊ वैपम्थ कब्र की जाति को सर्देव 
जगाता रहा । कवि इस शाति को कभी पसन्द नहीं करता जिसमे दवकर रहा जाय । 
“बह हो युद्ध द्वारा उसका प्रतिकार चाहता है $ बह नोनिहाली के मूसे हो८ नही देस 
अकक्‍्ता-- 

“दूध दूध  ओ वत्प ! मदिरों में बहरे पापाण यहाँ हैं। 
दूध दूध ! तारे बोलो इन बच्चों के भगवान्‌ कहाँ है । 
८ >८ र् 
थे भी यही, दूध से जो अपने शवानों को नहलाते है। 
ये बच्चे भी यही, कत्न में दूध दूध जो चिल्लाते है। 
८ ५ व 
हटो व्योम के मेघ पथ से स्वर्ग लूटने हम बाते है। 
हू दूध ओ वत्स तुम्हारा दूध खोजने हम आते है।॥' 
आविक विपमता का इतना वरुण और ज्रातिकारी चित्र अन्यत्र दुर्लभ है। 
“कु्क्षेत्र' के अन्तर्गत कवि युद्ध को इसीलिए घम्म मानता है कि बहू आयिक विपमता 
व सदर्भ में ही उद्भूत होता है। 
ब्राति के संदर्भ में कवि ने लाल त्राति को भी अपने काव्यों भे स्थान दिया 
है। परूढु वह हमेशा भारतीय ज्राति का पक्षपाती रहा है। 
१. हुंकार, (विपयगा) : पृ० छरे। 
३. हुंकार, (हाहाकार): पृ० २२-२३ । 


६03 


अहिंसावादी राष्ट्रीयता के युग में हिसा के स्वरों को जगाये रहना कवि के 
साहस का परिचायक है । दिनकर की राष्ट्रीयता पौरुष को दीप्त क्राति की चिनगारी 
महानाश्न के तत्त्वो से निमित है। 

शवि की स्वतन्त्रता पूर्व वी रचनाओ में त्राति या स्वर बड़ा ही उत्तेजना 
पूर्ण भ्रौर श्राति शी ज्वालाओं से घघक उठा है | उसने अपने बाब्य को अंगारों से 
सजाया और आदृति का संदेश दिया है॥ उसकी ज्राति प्रायः समस्त प्रकार वी 
विपमताओं को देसकर फूट पडो है। वस्तुतः दिनकरजी राष्ट्रीय काब्य-पारा के 
सन्दर्भ में उतने ही प्रतिभाशाली पूर्ण हैं जितने राजनीति में तिलक । 


अतीत का ग्रुणयान 


भारत जैसा देश जिसवा अतीत उज्ज्वल और गौरवशाली रहा हो, वही जब 
गुलामी और धोषण के तले पिसने लगे तव उस देश की प्रजा और विशेषकर कवि 
उज्ज्वल अतीत बा स्मरण भवित के समान करने लगता है। यह भतीत सर्देव स्वतत्र 
होते के लिए प्रेरित करता रहता है । 'जिस कवि को अपने राष्टू की अतीत गरिमा 
के प्रति गव नही, वह प्रगतिशील नहीं, अघोशील है ।” जब देश अनेक उपायो और 
संघषों के पश्चात्‌ भी अपनी वर्तमान दक्शा को नही सुघार पाता है तव उस दु.ख को 
भुलाने या कम करने के लिए उज्ज्वल अतीत वी सुखद बल्पनाओं में खो जाना 
चाहता है । 

कवि दिनकर के काव्यों मे अतीत का उज्ज्वल रूप प्रेरणापूर्ण रहा है 
“दिनकर को काव्य में अतीत को बाजी मिली है। इतिहास साकार होकर हमारे 
सामने अवतरित हुआ है । खण्डहरो के हृदय को प्रतिध्वनि और अनुप्राणित करने वाले 
हिन्दी साहित्य में ऐसे कितने कवि हैं? दितकर वी अतीत-भावना कही भगवान बुद्ध 
की दिव्य आत्मा से आलोकित है, कही मौर्य और गुप्तकाल के भव्य ऐदवर्य से 
मुखरित है (/* 

कवि समय पाते ही भारत की सास्क्ृतिक गोद मे अपनी सुध-बुघ खो बेठताः 
है और गति विभूति के साथ भावि की आश्ञा मे खो जाता है। 

दिनकर के काव्यो में अतीत दो रूपो में मिलता है। एक खण्डहरो का वैभव- 
गान के रूप मे और दूसरा महापुरुषों के गौरव-गान मे । 

खण्डहरों का मोरव-गान विराट की भूमि को लेकर विशेष रूप से किया है + 
बिहार को उन्होने अत्वीत का तीर्थंधाम माना है। अतोत-वर्णन के अन्त्गंव उनका 
वीर-रस निनाद तो गूंजता ही रहा है। कवि वर्तमान की चित्रपटी पर भूतकाल को 
चित्रित करना चाहता है-- 
१. दिनकर, (राष्ट्रीय भावना), जिववालक राय . पृ० १८ । 
२. वहो : पृ० २६१ 


शेड 


प्रिय-दर्शन इतिहास कष्ठ में आज ध्वनित हो काव्य बते । 
वर्तमान की चित्रपटी पर भूतकाल समभाव्य बवे ॥आ 
अतीत का चित्रण 'हिमालय' काव्य मे बड़े ही सुन्दर रूप से व्यक्त हुआ है ॥+ 
तड़पते देश को देखकर कवि बार-बार आँखें खोलने का आग्रह करता है। इस 
हिमालय ने अनेकों बार आततायियों को रोका था। कवि चित्तौड़, राजस्थान, 
महाराणा प्रताप की याद करता है। वैशाली लिब्छिवियों के वियोग में सुनी है औौर 
कपिलवस्तु बुद्ध के लिए बंचेन है। गण्डकी आज उदास स्वर मे विद्यापति के गीतों 
को याद कर रही है। कवि पुनः पुत: गौतम से अवतार लेने का आग्रह करते हैं 
“भारत के पराघीन काल में देश की दरिद्वावस्या के शूल से बिघकर जो घाव या वुण: 
कवि के हृदय में हो गया था, उस पर यह वैभवशाली अतीत का मरहम लगा-लगा 
शांति पा लिया करता है। गंगा के तट पर बैठकर वह उससे बातें किया करता है|, 
अतीत के सम्राटों की भारत के स्वर्ण-युग की ओर कभी-कभी खीझकर, रीक्षकर उसे" 
दो चार खरी-खोटी सुनाने से भी चूकता नही ।* 
कबि को उस गौरवशाली अतीत की स्मृति बार-बार उद्वेलित कर देती है 
जिसमें देश, कला, कारोगरी, वाणिज्य और विद्या सभी में चर्मोन्नति पर था। 
'जगती पर छाया करती थी कभी हमारो भुजा विशाल । 
बार-बार झुकते ये पद पर ग्रीक, यवन के उन्नत भाल ॥ 
विजयी चन्द्रगुप्त के पद पर सेल्यूकस की वह मनुहार। 
तुझे याद है देवी ! मगघ का वह विराद उज्ज्वल-थूंगार ॥7 
कवि गंगा की हर लहर में अतीत को स्मृतियों का कम्पस्न देखता है। कमी 
अशोक, चन्द्रगुप्त और समुद्रगुप्त की याद आती है तो कभी बुद्ध और 
महावीर की । 
कवि नालन्दा और वैशाली को बड़ी श्रद्धा से निहारता है। कसम देवाय, 
समाधि के प्रदीप, वैभव की समाधि” इन सभी काब्यों में बिहार के उज्ज्यल अतीत 
को याद करता है । उसे मुगल-कालीन दिल्ली की याद भी नही भूलती । 
अतीत का स्मरण करते समय कवि कभी-कभी बड़ा निराद और दुःखी लगता. 
है। वर्तमान के वातायन से जब वह अतीत को देखता है तो उसे युगीन स्थिति 
के प्रति निराशा एवं क्षोम हो उपलब्ध होती है। परिणाम स्वरूप कवि की कछणा। 
प्रस्फुटित होती है जो स्थायी न रहकर क्राति में परिवर्तित हो जाती है। 
हि दिनकर की रचनाओ में अतीत का जो चित्रण हुआ है, वह देश के नवजवातों. 
में प्रेरणा का दीप जलाता रहा। 
है. रेणुका, (मंगल आह्वान): पु० ग। 
२. दिनकर के काव्य, लालघर त्रिपाडी : पृ० ३५३ 
है. रेणयका (पादलोपुत्न को गया से) : पृ० २५१ 


गांधी-नीति 


॒ सन्‌ १६२० के पश्चात्‌ का हिन्दी-साहित्य गाबीवाद से विशिष्ट प्रभावित 
“रहा है। गावीवाद का दर्जन वह प्राचीन दर्शन ही का जिसमे समस्त विश्व के 
उत्वर्ष की भावनाएँ निहित थी; मात्र उसका सस्करण नया था। वापू ही ऐसे 
प्रथम राजनीतिज्न थे जिन्होंने सत्य और अहिसा के माध्यम से देश को स्वतनन्‍्त्र करने 
का वीड़ा उठाया । गरम लोहे से गरम लोहा नही कटता, यह वात गाँधीजी समझ 
चुके थे। गाँवीजी ने राजनीति के क्षेत्र में उदात्त आदर्म स्थापित क्या । समाज में 
उदारता की भावनाएँ अकुरित हुईं, जिन्होंने व्यक्ति को सचेत किया और प्रजा को 
प्रगति-पथ की ओर वढने का सन्देश भी दिया। वापू का राजनीति के क्षेत्र में जब 
मिस्र स्थान वन रहा था तब क्राति के समर्थकों का भी पर्याप्त वर्चस्व था। दे में 
दोनो प्रकार को पद्धतियाँ स्वततता के लिए अपनाई जा रही थी। 

दिनकरजी प्रारम्भ से ही क्राति के समर्थक रहे और उन्होंने गांघी-नीति को 
'पराजितों की नीति ही माना है। भाघीजी ने जब एकाएक सत्याग्रह रोक दिया कौर 
देश में निराशा के घोर वादल छा गये तब ऊवि ने 'अपराजितों की पूजा जैसे काव्य 
लिखकर गाँधी-नीति का विरोब किया “महा-मानव की खोज काव्य में गाँबी-नीति 
और गाघी-दर्शन का खुला खण्डन मिलता है। गाँघी-नीति का अंग्रेज जैसे दनुजो के 
बीच निभना वटी कठिन लगता है-- 


“तृणाह्यर कर सिंह भले ही फूले, 
परमोज्ज्वल देवत्व प्राप्ति के मद में । 
पर, हिस्रों के वीच भोगना होगा, 
नख-रद के क्षय का अभिशाप उसे ही 77” 
प्रारम्भ में कवि गाँधी-तीति को क्लीव-घर्म ही समजता रहा । “गाघी-दर्शन! 
उनकी दृष्टि मे क्षमा और दया के सुघर वेख-बूटों से बलीव-बर्म को सजाने वाला 
धर्म था। उन्होंने धरती के उस अग्रद्दत मानवेन्द्र की वल्पना की जिसके एक हाथ में 
अमृत-क़लझ और घर्म की घ्वजा हो, परन्तु जो झझा-स्रा बलवान और काल-सा कोधी 
भी ही, अचल के समान धीर होते हुए भी निर्भर-सा प्रगतिशील हा ।' कवि तो 
गाँघी नही, परघुराम को चाहता हैं। 
आन्ति का विध्वसके कवि जब्र देखता है क्रि देश के लिए ब्राति से ज्यादा 
श्रेयस्कर मार्ग गराधी का मार्ग ही है इसलिए बह गाथी को महामानव के रुप में 
देखना प्रारम्भ करता है । क्लिग-विजय मे उसने अशोक वी अन्तिम परणति का मार्ग .. 
अहिना में हीं देखा और कुस्क्षेत्र में घर्म के प्रदीप को जलाने का ही आदेश दिया । 








१. हुंकार, (कल्पना को दिज्ञा) : पृ० ६६।॥ 
२. युगचारण दिनकर, सावित्रों सिन्हा : पृ० ६६-६७ ; 


डरे 

दिनकरजी “बापू” काव्य लिखने से पूर्व नोआखती-यात्रा और अन्य प्रसगोपान 
छिट्पुट विचार तो व्यक्त कर चुके ये, परन्तु वापू के विषय में उनका विशाल दृष्टि 
कोण 'वापू' काव्य मे ही मिलता है। “बापू के इ्द-गिदे कल्पना बहुत दिनों से 
मेंडरा रही थी- कई वार छिटपुट स्पर्श भी हो गया, पर तूलिका कुछ कर पाने में 
असमर्थ रही ।”* 

दिनकर के वापू के प्रति वदले हुए दृष्टिकोण को देखकर बुछ आलोचक उन 
पर अवसर के अनुसार म्वर बदल लेने का आशक्षेप करने है। परन्तु कवि के भाव 
अवसर के कारण नही, सच्ची आस्था के कारण ही बदले है । कवि की बापू के प्रति 
यह आस्था अन्ची आस्था नहों हैः “बापू के प्रति उसकी आस्था वैसी ही है जैसी 
किसी सिद्ध पुस्ष के अलौकिक चमत्कार से अनास्थरावादी नास्तिक क्रो भी उसकी 
झकित में विश्वारा करने के लिए बाध्य हो जाना पडता है।” गाधी के प्रति उनके 
मन में जो आक्रोप था वह द्रवित होकर करुणा और श्रद्धा मे परिवर्तित हूं। जाता है । 
इस विराट के साथते उसके अगारे भी लगा उठने | वे यावी के आध्यात्मिक और 
अलोकिक व्यक्तित्व की अर्चना करते है । 

साम्प्रशयिक एवॉर्ड, अछूतोद्वार तथा स्व्रदेशी वस्तुओ के प्रचार जैमे विपयो में 
कवि बापू का समर्थक लगता हे । वह देश मे फैले इन आन्तरिक द्वेपो को हमेशा दुर 
करने के पक्ष मे है । 

गाँधी की मृत्यु कवि के हृदय को डगमंग्रा देती है। उसे लगता है कि देश 
बी किस्मत फूट गई है । पश्ुता मानवता को चर गई है । महा-बलिदान और 
विज्ञपात' खण्डों मे कवि अपना शोक रूदन में व्यवत करता हुआ दिलाई देवा हैं। 
(है बार-बार बापू से लौट आने की प्रार्थना करता है। यह बात सत्य है कि गराधी- 
बाद में आस्था रफने वाले दिनकर का गायी, काँग्रेसियो का गावी नहीं है वह तो 
कवि का बह गांवों है जिसको पूजा कवि अगारो से करता है। 

वापू! काव्य में और अन्य कविताओं मे कवि गाघीवाद का बुगाऊकन अवश्य 
करता है पर ग्रांघीवादी नही हो जाता । 


वर्तमान छा यथार्थ अंकन 

कवि अपने युग का यथाव॑ वित्र अकरित करता है! वह अपने दायित्व का 
निर्वाह उस चितेरे की भातरि करता हे जो अपन चित्र द्वारा युग को महान दृष्टि 
ने करता है। कबि अपने काव्य-मृजन हा युग में व्याप्त असतू तत्वों का 
उधार अबन कर उसे दूर बरने के लिए जन-मानम तैयार करता है । उसकी पद्धति 
भाति वी भी हो सबती है ओर झाति की भी । 
१. "बापू (भूमिका): दितकर + 
९. युयचारण दिनकर, दादिय्ोो हिनन्‍्हा : ० १४० * 


कवि दिनकर ने अपनी काव्य रचनाओं में युग का जो यथार्थ अंकन किया है: 
चिरस्मरणीय है। कवि ने ऋ्रंति के स्वर मे जयधोष कर देश को नई दिश्या दी,.. 
र साहित्य को नया रूप । 

दिनकर का समस्त वाब्य वह दर्पण है जिसमें युय की राजनीतिक परतन्ववा: 
र उससे झ्द्मूत देश की दयाजनक परिस्थिति, बंग्रेजों के भारतीयों पर होने वाले 
[स अत्याचार, मजदूर और किसानों की अत्यन्त दीन और मूखी पिसती हुई हालत 
मिक ओर साम्प्रदायिक देश की आन्तरिक संकुचितता एवं नादी को पराबीन 
स्था का रूप प्रतिविम्वित होता है । कवि ने युग के इन दुषणों को दूर करने के 
ए त्रान्ति के रूसी संस्करण को भी अपनाया | कवि वर्ग-संघर्ष और उससे उत्पन्न 
ने वाले विस्फोट का चित्र अक्ति करता चला है । 

वर्तमान के चित्रों को प्रस्तुत करते समय कवि ने अपनी करुणा का परिचय 
' दिया है लेक्नि उसकी करुणा सदन के स्थान पर रोप में बदल गई और यही 
रण है कि दूध के लिए स्वर्ग को भी लूटने के लिए प्रस्तुत हैं ॥ वर्तमान युग उसे 
हपताओं, विषमताओं, व्यक्तिगत व्यथाओं से मरा हुआ लगता है। इन सवका 
माधान वह ब्रात्ि में ही दूंढता है। कवि ने स्वयं स्वीकार किया है कि देश के 
थित वर्तमान में उसकी सोन्‍्दर्यानुमृतियों को घरा का घरा रहने दिया। दिनकर 
पार्थे वार भकन कर, ब्र॑ति द्वारा नवसर्जन वी भावताओं का सन्देश देकर युंग के 
फ्तीक और चारण वन एए । 


अखण्ड भारत का समर्थन 


राष्ट्रीयता के युगचारण दिनकर प्रारभ से बखण्ड मारत के समर्थक रहे ॥५ 
बतस्त्रता युद्ध के सेनानियों की तरह उन्होंने अखण्ड भारत पर वलिदान होने का ही 
देश दिया । उन्हें खण्डवादी नीति कभी नहीं सुहाई ॥ अग्रेजो वी 'फोड़ो और राज्य 
रो” नीति द्वारा देश से समय-समय पर जो दंगे हुए, खून की नदियाँ बह गयी-- कवि 
न सवका पूरी झजित से विरोध करता है। सामघेनी मे कवि भारत माँवी दो 
न्तानों को लडते हुए देखकर कराह उठता है । नोआखली और विहार के साम्प्र- 
यिक दगों के समय भी कवि अपनी घृणा व्यक्त करता हुआ एकता का समर्यतः 
रता है--+ 

“जलने हैं हिन्दू-मुसलमान भारत की आँखें जलती हैं, 

आने वाली आजादी को लो दोनों पांखें जलती हैं, 

वे छुरे नही चलते, छिदती जाती स्वदेश की छाती है, 

लाठी खाकर मारतमाता बेहोश हुई जाती है ॥" 
|. सामघनू, पु० ३१ ॥ 
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देश के जिस प्रकार राजनीतिक दुकड़े हुए वे कवि को कभी नहीं भागे, वहः 
तो अछण्ड भारत मे ही मानता रह, परन्तु राजनीतिज्ञों के सामने कवि अपने” 
रोष के अलावा और क्या व्यक्त करता ? 


स्वतन्त्रता के पश्चार्द्‌ देश, घमे, भाषा और प्रदेश के संकुचित वादों में बुरी 
तरह उलझता जा रहा है। कवि दिनकर नहीं चाहते कि वे अपनी ही आँखों के 
साभने देश के टुकड़े देखें अतः बार बार कवि इस संकुचित वातावरण से ऊपर उठकर 
रोप की समृद्धि और अखण्डिता का समर्थन करता है | 


राष्ट्रीयता का व्यापक दृष्टिकांण 


स्वतन्त्रता से पूर्व कवि जिस लक्ष्य को लेकर क्ौति को गूंज के स्वर सुना 
रहा था वह लक्ष्य पूरा हो चुका था। दिनकरजी ने देश को स्वतन्त्रता के पदचात्‌ 
राष्ट्रीयता के सकुचित दायरे से उठकर अतर्राप्ट्रीया की दृष्टि से विचार करना 
ही उपग्रुवत समझा । *“राष्ट्रदेवता' के विसर्जन! में कवि राष्ट्रवाद के दुर्बंल पक्ष 
को विर्साजत करता है और राष्ट्रीयता की सीमाओं को तोड़कर बातर्राष्ट्रीपता 
के खुले आकाश में विचरण करने लगता है। राष्ट्रवाद का जन्म शोपण के 
कारण होता है कौर उसकी आभिष्योबत घृणा आर बात्रीश मे होती है । देश के प्रेण 
के नाम पर अहंकार और अभिमान का ज्वालाय घधक उठती है, परन्तु जब देश 
स्वृतन्द हो जाता है ये समस्त भावनाय स्वतः खत्म हा जाती है ६ 

कवि दिनकर स्वतस्त्रता से पूवे ।जस राष्ट्रीयता की मुक्तकण्ठ से प्रशंसा 
करते ये, स्वतन्तता के पश्चात्‌ उसे पशु घर्मे ओर अस्वस्थ दृष्टिकोण मानने जगते 
हैं। उन्हे इस सीमित दृष्टिकोण के कारण सम्पूर्ण विध्व राष्टरुवाद जन्य भय से ग्रस्त 
और तरस्त दिखाई देता है । “धत्रस्त विश्व के [लए छाया खोजते हुए, दिनकर सार्वभौम 
प्रेम, कशणा और बन्धुत्व का आश्रय लेते हैं ।” 

कवि भारत ही नही समस्त एशिया की पवन धाराओं को एक होते हुए, 
देखने की कल्पना करता है तो कभी समग्र विश्व की प्रगति के दर्शन एकता भे करता. 
है । हिमालय का सदेश काव्य में चह्‌ विश्वप्रेम का दृष्टिकोण व्यक्त करता है । 


राष्ट्र में व्याप्त भ्रष्टाचार के प्रोत्त आकोप 
कर राष्ट्रीय घास के प्रायः सभी कवियों ने यह सोचा था कि देश की स्वतंत्रता: 
के परचात्‌ दे देश को फूला फला देखेंगे । उन्होंने रामयज्य की कल्पना को थी परल्तु, 
स्वत होने के पश्चात्‌ देश का वातावरण सुधरने की जगह बिगड़ने लगा! देश के 
कर्षयार लोम बोर भ्रष्टाचार में सौद हो गए। कवि दिनकर जैसो ने जिस देश को. 
१: डुगघारण दिनकर, सावित्री सिन्हा : पु० १५५३ 
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भी मानव घर को नहीं भूलाना चाहता । उसे आज भी राष्ट्रीयता की रक्षा करते हुए_ 
विश्व श्वाति मे अगाघ श्रद्धा है ! 

१६६ ६ के पश्चात्‌ कवि दिनकर जो उवंशी के काम और सौन्दये में आप्ला- 
वित थे वे पुन. युगवर्म की पुकार सुनकर राष्ट्रीय हुकृति की ओर लौट आये । 

दिनकर के काब्यों में व्याप्त राष्ट्रीयता को सरिता बडी हो प्रचंड प्रवाहिनी 
रही है जिसके कल-काल ताण्डव में वर्तमान के कुरूपों को दूर करने के लिए घ्वस 
के स्व॒र सुनाई देते हू । स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ यह सरिता जैसे विशाल मैंदान पाकर 
सौन्दर्य के हिलोरे मे झूल रही थी | चीनी आक्रमण के पदचात्‌ उसमे जैसे ज्वार आ 
गया। 

दिनकर की राष्ट्रीयता भले ही नम्न और युग के तकाजे में ही कही शांत या 
मंद हो गई हो अन्यथा वह सर्देव अगारो से दीप्त रही है । 


खंड-२ [तृतीय अध्याय | 
दिनकर : व्यक्तित्त्व 


प्रथम खण्ड के अध्यायों में हम राप्ट्रीयता पर सामान्य विवेचन करते हुए 
“हिन्दी साहित्य” एवं 'दिनकर-साहित्य मे राष्ट्रीयता' पर प्रकाश डाल चुके हैं । 
प्ितीय खण्ड के तृतीय अध्याय मे कवि के व्यक्तित्व की चर्चा करते हुए यहू 
स्पष्ट करना चाहेंगे कि व्यक्ति निर्माण मे किन परिस्थितियों और वातावरण ने कवि 
को राष्ट्रीय कवि बनने का गौरव प्रदान किया । राष्ट्रीयता के साथ-साथ कवि की 
उन भावनाओं का परिचय भी दिया है जिसने हमे 'उवंशी” जैसी सौन्दर्य-चेतना से 
अनुप्राणित कृति के अध्ययन का सौभाग्य प्राप्त हुआ | इस अध्याय में कवि के 
व्यक्तित्व में निहित आग और ओस का समन्वय ही प्रस्तुत है । 
“जन्म एवं बाल्यफाल : 
रामघारी दितकर का जन्म विहार प्रान्त में सिमरिया नामक ग्राम में 
३० सितम्बर १६०८ ई० में हुआ था। सिमरिया दो नदियों से घिरा हुआ मिथिला- 
भूमि का तीर्ष-स्थान है । यह स्थान गया की लहरो की शीतलता एवं विद्यापति की 
काकली से गुजित है । विहार मे गया नदी पर निर्मित राजेन्द-सेत्तु का उत्तरी छोर 
सिमरिया ग्राम को छूता है । 
पारिवारिक जोवन : 
सिमरिया के कृपक पिता श्री रविसिह एवं जननी मनरूपदेवी के थे द्वितीय 
पुत्र हैं। बालक दिनकर जब एक वर्ष के थे तमी पिता का स्वर्गवास हो गया । 
आधिक विपमताओ के बीच क्षमतामयी माँ ने अपने लाल का लालत-पालन किया ! 
यही कारण है कि कवि की समस्त आस्था माँ के व्यवितत्त्व में केन्द्रीमूत हो गई । 
माँ की कल्पना उनके मानस में इतनी विराट होती गई जिसने जन्म-भूमि और भारत- 
माता का स्वरूप ग्रहण कर लिया । 
दितकर कुल तीन भाई है। इनके बड़े भाई का नाम बसतसिह और छोटे 
“भाई का नाम सत्यनारायण सिंह है। उनका विवाह किशोरावस्था में ही हो गया था। 
इनकी पत्नि ने इन्हे पढने मे बडी मदद की । संहयर्मिणी के समस्त उत्तरदायित्व को 
“निभाते हुए उसने दिनकर की साहित्य-साधना मे अपने आप को न्यौछावर कर दियाव 
सहधर्मिणी की त्यागवृत्ति की प्रस्ंशा करते हुए, डॉ० सावित्री सिन्हा ने उचित ही 
“कहां है--/जव उनका सिद्धार्थ सरस्वती की साधना में दिन-रात एक कर रहा था, 
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डक 
ध्यशोधरा रागिनी होकर भी विशगिनी हो रहो थी । जब उनका पति साधू संन्यासियों 
के चक्कर में 'दन्द्रगीत' की उलझनों मे फंस रहा था, उसके दायित्वों का निर्वाह करने 
“लिए वह स्वय आग से खेल रही थी । अपने गौराग' को उन्होने सकीर्ण सीमाओ में 
बाँध कर नही रखा, प्रत्युत्त विष्णु-प्रिया बनकर परिवार की सेवा-सुश्रूपा और श्रम 
न्‍्को भी जीवन का साध्य बना लिया और फिर जब प्रतिष्ठा और कीति ने उवंशीकार 
“के चरण चूमे, यह “औश्ीनरी” तपस्या, त्याग और साधना की ही मूर्ति बनी रही ।”। 
“कवि ने 'रसवम्ती' मे कुछ इसी प्रकार की त्यागमयी नारी की प्रशसा और चाह 
्यक्त की है । 
उननीसवें वर्ष की अवस्था में उनके प्रथम पुत्र रामसेवक सिंह का जन्म हुआ । 
“दिनकरजी के कुल चार सन्‍्तानें है। कवि का परिवार एक आदझ् परिवार है । काव्य 
“पथ मे उन्होने परिवार के प्रति अपने दायित्व को भुलाया नहीं। परिवार के पुत्र- 
'पौत्ादि से लेकर बुद्धा माता तक सभी की हर आवश्यकता का उन्होने ध्यान रखा; 
और उसकी पूर्ति में सदैव सजग॑ रहे । 
“विद्यार्थी जोबन : 
दिनकर की प्राथमिक शिक्षा गाँव में हुई । इसके पश्चात्‌ असहयोग आन्दोलन 
“छिड जाने के बाद गाँव से तीन-चार मील दूर बारो नामक गाँव मे राष्ट्रीय पाठशाला 
मे जाते लगे । यहाँ दिनकर हिन्दी के साथ उर्दू भी पढते । मुसलमान छात्रों के साथ 
भी रहते जिश्नका प्रभाव उनके चरित्र पर पडा। साम्प्रदायिक एकता, राष्ट्रीयता, 
"जातीय सदुभावना, उत्साह और कर्मठता के गुण कवि को यही से प्राप्त हुए । घद्ू- 
साहित्य के प्रति उनकी रुचि भी यही से बनी । इस पाठशाला का थ्यय भिक्षाटन से 
“चलता था और विद्यार्थी दिनकर को भी यह गौरव प्राप्त हुआ। सरकारी स्कूल से 
“इन्होने मिडिल पास किया और बाद में मोकामाघाट के स्कूल से १६२७ में मैट्रिक की 
परीक्षा पास को ओर तत्पश्चातू पटना से इतिहास में ऑनर्स के साथ बी० ए० की 
'परोक्षा मे उत्तीर्ण हुए । 
कवि को बचपन से ही कविता के प्रति रुचि थी जो उत्तरोत्तर बढ़ती हो 
'गई। श्री गोपालक्ृष्ण जी के वार्तालाप से प्रस्तुत उनके शब्दों में करें तो--“मैं न तो 
"सुख में जन्मा था, न सुख मे पल कर बड़ा हूँ । किन्तु, मुझे साहित्य में काम करना है 
यह विश्वास मेरे भीतर छूटपन से ही पैदा हो गया था इसलिए प्रेज्युएट होकर जब 
मैं परिवार के लिए रोटी अजित करने मे लग गया दब भी, साहित्य की साधना मेरी 
चलती रही ("९ 
सन्‌ १६२८-२६ के लगभग दिनकर का परिचय रामवृक्ष बेनीपुरोजी से 
हुआ । उन्होंने “युवक' पत्र निकालता प्रारम्भ किया) उन्होंने योवन की देहरी पर 
१. पुगचारण दिनकर, सावित्रों सिन्हा : पु० ३॥ 
२- दिनकर सृष्टि, और दृष्टि (दिनकरनौ से भेंट-दार्ता) गोपलरुष्ण कौल : पु० १७ + 
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तो लिखता ही रहा । इसका यह अस्तेदरद्ध 'सामवे्ररछो, कई .हकितियों मे इ्क्‍्त: 
हुआ है । 

देश स्वतन्त्र होने के पर॑चांतूं उन्हे प्रचार विभाग का टिंप्टी-डायरेक्टर बना 
दिया परन्तु अब उनका मन ऐमी नौकरी से ऊबने लगा था। उन्होंने १६५३ में 
इस्तीफा दे दिया। विहार सरकार ने उनकी प्रतिभा और दक्षता से प्रभावित 
होकर उन्हे मुजफ्फरपुर के पोस्ट ग्रेज्युएट, कालेज में हिन्दी विभागाध्यक्ष बना कर 
भेज दिया । वहाँ पर भी इन्होंने वडी लगन से कार्य किया । सन्‌ १६५२ में इस पद 
को भी उन्होने त्याग दिया और राज्यसभा के सदस्य के रूप मे सम्मानित हुए ॥ 
तत्यश्चात्‌ इस स्थान को भी त्याग कर मागलपुर युनिवर्भिटी के उपकुलपति रहे । 
इनकी कार्य-दक्षता और सूझ-वबूझ के कारण यह युनिवर्मिटी पर्याप्त उन्‍तति कर सकी । 
भारत सरकार ने इनकी सेवाग्नो को युनिवर्सिठी वे दायरे मे सीमित रखना उचित न 
समझा | आजकल दिनकरजी हिन्दी के रूप में अपनी सेवाओं का दान कर अपने 
उत्तरदायित्व का निर्वाह कर रहे है । 
सम्मान : 

दिनकर उन कवियों में से है क्रि जिन्होंने स्थाधीनता-सम्राम को वाणी और 
गति प्रदान की । देश के स्वतन्त्र होने के परचात्‌ कवि का यथायोग्य सम्मान किया 
गया। सन्‌ १६४६ मे प्रयाग की सैकत भूमि पर “कुरुक्षेत्र' के रचयिता दितकर को 
साहित्यिक सम्मान किया गया । 'रश्मिस्थी' पर भी कवि पुरस्कृत हुआ। १६४३ मे 
संस्कृति के चार अध्याय” पर साहित्य अकादमी का राष्ट्रीय-पुरस्कार प्रदान किया 
गया। १६५६ मे राष्ट्रपति द्वारा साहित्यिक सेवाओं के उपलक्ष्य में 'पदूमभूषण” की 
उपाधि प्रदान की गई। १६६२ में भागलपुर विश्वविद्यालय ने डाबटर ऑफ 
लिटरेचर की सम्मानित उपाधि से विभूषित किया। तदुपरान्त समय-समय पर 
'भारत सरकार, उत्तर प्रदेश सरकार, नागरी प्रचारणी सभा काशी, साहित्तकार-ससद 
तथा विराद राष्ट्र-भापा परिषद्‌, पटना, द्वारा अनेक पुरस्कार प्रदान किए गये । 

दिनकर की कृतियों का अनुवाद देशो और विदेशी भाषा में प्रकाशित हुआ 
है। जापान के अंग्रेजी पत्र, 0प८0(-५४८६४ मे कलिग-विजय का अनुवाद प्रकाशित' 
हुआ | रूसी भाषा में कविताओं का सकलन प्रकाशित हुआ है। 'सस्कृति के चार 
अध्याय के प्राचीन खण्ड का अनुवाद जापानी भाषा मे हुआ है । 

६५५४ में वारसा (यॉलेग्ड) के अंतर्राष्ट्रीय काव्य समारोह में भारतीय 
शिखर मइल के नेता के रूप मे आय लेकर देश का नाम ऊँचा किया । इन्हे इग्लेड, 


फ्राँस, स्विट्जरलैंड, मिस्र, चोन और रूस आदि विभिन्‍न देशो में पर्याप्त सम्मायः 
प्राप्त हुआ। 


व्यक्तित्व : 
कल बाह्य दर्शन--कवि का वाह्य दर्शन बड़ा ही प्रभावशाली णुवं प्रतिभा 
नत है। छः फुट लंबे शरोर से दृढ़ और रगसे गोरे दिनकंरजी के उन्नत 
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स्ललाट को देखकर सहज ही मन आकधित हो जाता है। हिन्दी-काब्य जगत का 
'परधुराम रुप हमारे समक्ष अद्वित हो उठता है। 

कवि की वेषभूषा सर्देव यप्ट्रीय एवं सादा रही । फँशनपरस्ती तो जैसे उसे 
जछ्‌ ही नहीं सकी । 

ददितकरजी के व्यक्तित्व का मिर्माण उनके संघर्षों का इतिहास है । कवि को 
ईनरतर आल्तरिक एवं बाह्य सघपों से जुझना पडा | बचपन गरीत्री और अभाव में 
जीता । कवि ते अपनी बाव एवं युवा आँखों से अनेव बार बाढ़ का ताडइव निहारा, 
“उजदते हुए खेत खेतिहरों वी दुर्दशा को देखा। बचपन में ही कृषक जीवन वी 
आदिक और सामाजिक मसमस्याएँ उसे आन्दालित करने लगी । युवावम्था में प्रवेश 
बरते-करते राष्ट्रीयता वी आखनायें उसे प्रभावित बरते लगी। फलस्वरूप उनकी 
आह्मा की बुलंदी कठ से फूटने लगी। सावित्री मिन्‍्हा के छब्दों में कहे तो-5 
अपद्विनकर के व्यक्तित्व में घरती-पुत्र का आत्म-विद्वास और दृढ़ता, साहित्यकार वी 
अनुमृति-प्रवणता, दार्शनिक का तत्वचितन तथा राजपुरुप का ओऑज और तेज है। 
दूसरे झब्दो में उनके जीवन वी कहानी हल, हँसिया, लेखनी और पालियामेट वी 
अठकों की कहानी है। उनके बाह्य ब्यकितत्व में भी क्षत्रिय का तेज, ब्राह्मण का अह 
"परशुराम वा गर्जन और कालिदास की वलात्मकता है।" 

स्वभाव से दिनवर नम्न और ब्रोधी भावों के समन्वय रूप हैं । वे अपने से 
झछोटो का भी आदर करना जानते हैं और भावी पीडी के कवियों को सहानुमूतिपुर्दक' 
मार्गदर्शन भी देते है । उनकी नम्नता उनके आलोचको को भी प्रभावित करती है । 
दिनकर सामाजिक सवधो का निर्वाह बदी व्यवहार कुमदता से निभाते हैं । 





ऋरध “--क वि क्रोध के बशीमूत भी झीत्र ही हो जाता है और कभी- 
कभी सीमा का अतिन्रमण भी कर देता हैं। परल्तु ज्योहीं पारा उतरता है वे 
उतने ही वेग से पश्चाताप करते हैं । कवि ने क्रोध को सृजन झत्रित का प्रतीक 
मानते हुए गोपालइण्णजी की बार्तालाप में बताया कि--कोप को मैं साहित्ययार 
का आवश्यक गृष मानता हूं जिसमें क्रोय पी जाने वी झक्नित है वह था तो संत है 
अथवा डिप्लोमैंट जो व्यवहार में बैष्णवी विनद्रता लाकर सवको खुश रपना चाहता 
है. । जिसमें ऋोध नहीं वह कवि वरयनपार्मिस्ट हो जायेगा और वानफामिस्ट होता 
कवि के जीवन का नहीं उसकी सूत्यु वा लक्षण है। हर्मे हेसने बाते सिहो की 
आवश्यकता टै जो हँसो वी मार से समाज को तिखमिला सकें ।* कवि की सूजनात्मझ 
अक्रिया का प्रेरणा-्व्रोत त्रोव ही रहा है। रेणुदा, टुकार, सामघेनो, कुम्क्षेत्र एवं 

2 तप नन्‍नन पर 
३. पुगचारण दितकर * सावित्रों सिन्हा : पृ० २२॥ 
_. दिवकर सृष्छि ओर दृष्टि : सं० गोगलइृष्ण कौत : (कवि की दृध्टि में उसकी 
सृष्टि) + पू० २६॥ छ 
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परशुराम की प्रतीक्षा में उनका परशुराम-सा स्वभाव ही व्यक्त हुआ है । क्रोध की 
स्थिति में उन्हें बच्चो सा सम्हालना पडता है । सन्‌ १६४७ में जब वैद्यनाथघाम 
के मदिर में वे सपरिवार दर्शनार्थ गए। परन्तु जब उन्होंने देखा कि ठडी के दिनों 
“में कॉपती हुई ग्रामीण स्त्रियों को पुजारी अपने अमीर यजमान के कारण जल नहीं 
चढ़ाने दें रहा है। कवि इस सामान्तवादी रूप को सहन न कर सका और कह 
उठा- "हे महादेव ! दूनियाँ मुझे क्रातिकारी कवि के रूप में जानती है। यदि में 
सुझ पराघीन की पूज। करें तो यह मेरे पाठकों का अपमान है। और जल में भरा 
कलश महादेव के सिर पर दे मारा । 

दूसरी घटना सब-रजिस्टरी के काल की है | जब वे क्रोधावेश में एक व्यक्ति 
'को भार बैठते है । परन्तु बाद में खूब रोते है--पश्चाताप करते है और क्षमा याचना 
ऋरते है। 

राष्ट्रपति द्वारा उन्हें जब “पद्मभूषण' की उपाधि से विभूषित किया गया 
और उनके सम्मान में एक गोप्डी का आयोजन हुआ था। उसमें मेथिलीोशरण ने जब 
आह कहा कि लोग दिनकर को कभी-कभी अभिमानी मान लेते है। मगर वे है नही । 
सब दिनकरजी ने जो शब्द कहें थे वे वडे ही मारभमिक है -“आप सबके चरणों की 
घूलि मिल जाए तो उसे अपने मस्तक पर लगा कर मैं अपने अभिमान को दूर 
कर दूँ ।"९ 

दिनकर का ब्रोध दुर्भावना न होकर भावुकता जन्य है । कठोरता और ऋरोध 
तो परिस्थिति के परिवेश्ञ में अदुभूत भाव मात्र है । 

संघर्ष और अर्थाभाव एव देश की परिस्थितियों ने कवि को भले ही क्रोधी 
बना दिया हो परन्तु उनमें विनोद की मात्रा भी पर्याप्त है। वे कवि-गोष्ठियो और 
मित्रो के दीच मनोविनोद भी किया करते है-- खुलकर हँसते भी है । 

दिनकरजी विशेष परिश्रमी है | उनके जीवन का लक्ष्य ही जैसे 'खूब काम 
करो' है । थे प्रतिकूल परिस्थितियों मे भी सयम का उल्लंघन नहीं करते । स्वाभिमानी 
होने के साथ सौजन्य शीलता इनकी विश्लेपता है । यही कारण है कि इतना सम्मान 
आप्त करने पश्चात एव समद के राजनीतिक वातावरण में रह कर भी वे राजनीति 
के विपलेपन से दूर रह सके । 

कबि आचार, व्यवहार तथा रीति-रिवाजों के पालन मे ग्रामीण कट्टरता के 
बायल है फिर चाहे उनको वेयक्तिक मान्यताएँ कितनी ही आधुनिक क्‍यों न हो । 


मिरंकुशता 


कवि की निरंकुशता का दर्शन अन्याय और समाज पर होने वाले अत्याचार्सें 
तथा व्यविनत्व के हनर के अवसर पर विशेष रूप से दिखाई देता है। कवि अंग्रेजों 
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की मौवरी बरते समय भी धातिशारी रघनायें सिसता रहा। वर्ड यार सरकार ने 
इनसे मय पिया तसव की परस्तु द्िितार निर्भीकता से उसया उत्तर देसे रहे। १६३५ 
में 'रेणु का या जय प्रयम ससपरण प्रतट हुआ और टिख्दी जगत में धूम मच गयी तो 
गरपार मे यान सटे हो गये । सरबार में जब इस्हे चेतावनी दी तब आपया उत्तर 
बहा स्पष्ट चो--/मेरा भविष्य गाहिस्य में है। अनुमति साँयवर हितायें छपबाने से 
मेरा भविष्य दिगद जायेगा ।” कवि ने अपनी यदिताओं को स्ववेशभिति बी 
पररियायया हों स्वीरार दिया। दसो प्रकार 'ट्वार मे प्रकाशन रें समय दस्हे 
चैावसी दी गई परर इस बार भी हस्टोन अपनी निदरता वा परिग्य दिया। 
१६४० में गादोजी जय दस दुयिया में थे वि जात्दोधन छेदा जाय या नहीं, उस 
रामय 'ओ दिधाहरशा हा दो बदिया 'लशिताभ! 4 साम से टटपी थी | हम बार 
भी एस्टें सरकार शा सामता बरना पट्टा था । गारज्बार सरापर से रपप में उतरने 
बे पश्चात्‌ भी जाथिए कशितइवां वे वारश ये थोयरशी गास छोड़ सत्रे परन्तु 
निर्भीजता मे उसया सामना बरसे रटे । बवि ने देश वी ब्रातिका साया बड़े ही 
दई और उत्साह में सीचा | कवि दिनगर गाँघीवाद के प्रभद प्रवाह में भी अपने 
स्वभाय वो बदावर उसता समर्थन से बर खडे । उस्हें बाग्रेसियों ये गायों थे स्थान 
बर अपने गाधी ही झपादा से जिनरी पूजा थे अग्रारों से ररत रह । 

परतप्रावस्था में हो कवि की निरपुश्ाता ब्यवत हुई है ऐगी बात गही है । 
स्पत॑त्रता के पश्चात्‌ भी उनवा यह गुण यथावत्‌ है। १६४६ में जब विहार में 
बाग्रेंस सरवार बी ओर से उस गमय जयप्रवाशनारायण वे स्वागत में उन्होंने जो 
घरणिता पढ़ी उसमे एग-दो नेताजों बी आलोचना या आभास होने से सरकार की 
बोप दृष्टि भी सहन बरनी पढ़ी । १६४८ में दिनकरजों ने स्वराज्य की प्रयम वर्ष 
गांठ पर देश थी और देश के वर्णघारों वी पर्यात आलोचना वी। रवय संसद 
होते के बाद भी भारत का यह रेशमी नगर” वाब्य लिसकर अपनी तौध्ण 
आलीचनात्मव शैलों का परिचय दिया । “परशुराम की प्रतीक्षा” काव्य लिसकर वह 
सत्ताधारियों और जनमत के विदद्ध भी अपने साहस का परिचय देते हैं। कि को 
जनता वा प्यार उनकी इसी निर्भीक भावनाओं के वारण मिला है । 

















जनता के प्रतिमिधि 
कवि दिनकर तो अपने परिश्रम और बुद्धि वी दृढता का अवस्षम्ब लिए 
पचास करोड भारतीयों का प्रतिनिधित्व सर्देव बरते रहे हैं और अपने समाज के पुत्र 


बनकर दृद रहेहै। हर 
शिववालक राय ने दिनकर का वडा ही मनौरम विन्तु दृढ़ रूप ब्यवत किया है। 
देदीप्यमान, प्रभापुँज, जाज्वद्यमान ज्योति पिण्ड का नाम दिनकर है। दिनकर भारत 
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को राष्ट्रीय साधना का मूतिमान विग्रह हैं । समय की करवट और अगडाइमों का 
“भूचाल और ववण्डर के रवाबों से भरी हुई तदुणाई का नाम दिनकर है। उसमे 
हमारी क्राति कुमारी अपने यौवन के तिसार पर हे । वह दहकते अगारों पर निर्भय 
होकर चलाना जानता है, हथेलो पर आग सुलगाकर सिर का हृदित चढाना जानता 
है । उसकी वाणी में हमारा सुबहुला अतीत फिर से जी उठा हैं ।” क्योंकि उससे 
अतीत के सिसकते हृदय के स्पन्दतों का सुना है। उसकी वाणी में राणा और छत्र- 
'पर्ति बुद्ध और महावीर अशोक और गाँवी फिर से जग गए है । चित्तीड की चिताओं 
की राज फिर धू-घू करके जलने सयती है, लिच्छवी और बैशाली के खण्डहर अपने 
वैभव की आ्भा से चमक उठते है, उदास गण्डकि में से विद्यापति के मधुर गान की 
“रागिनी छिड जाती है, वुन्दा घतइयाम का पता बताने लगती है और सरयू के तठ 
पर खडी भिखारिनी अयोध्या में फिर पुरुषोत्तम राम के दर्शन होने लगते है। राज- 
नीति में जो जप्रप्रकाश है, साहित्य में वही दिनकर है। बिहार शो कोस धन्य हुई 
“क्राति के इन अग्रहती को जन्म देकर । 


स्वतन्त्रता संग्राम में योगदान 


कवि दिनकर राष्ट्रीय स्वतन्त्रता संग्राम मे सक्रिय योगदान देते रहे। स्रिक्षण- 
“काल में ही १६२४ मे जबलपुर से निकलने वाले पत्र छात्र सहोदर' मे अपनी रच- 
नाए लिखने तगे थे | वारडोली सत्याग्रह से प्रभावित होकर उन्होंन 'बारडोली विजय! 
नामक छोटी-सी पुस्तिका भी लिखी थी । बी० ए० करने से पूर्व गाँदीजी के असहयोग 
आन्दोलन में भी सरकारी नौकरी के पश्चात्‌ भले ही कवि बब बनाने , वाली पार्टी 
के साथ न रहा हो या गांधीजी के साथ उसने जेल यात्रा न की हो परन्तु वह अपने 
गीतो की _प्रक्षण्ड ज्योति से भारत के स्वतत्रता के दीवानों वी भावनायें स्देव 
प्रज्वलित बनाता रहा । कवि ने गांधी, यतीन्द्रनाथ दास आदि पर हुए अत्याचारों के 


विरुद्ध अपने क्रोध और क्षोभ को व्यवत कर देश को अपनी राष्ट्रीयता का परिचय 
“दिया । 


दिनकर का स्वतंत्रतापूर्व का काव्य अग्रारो से सजा हुआ काव्य है) भले ही 
“रसबन्ती' की घारा मे वह क्षेणिक खो गया हो, परन्तु जनता की माँग की अवहिलना 
ने कर सका। स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ देश में व्याप्त कुरीनियो, भ्रष्टाचार, गरीबी 
आदि समस्याओं का डटकर विरोध कर कबि ने देश का प्रतिनिधित्व किया है और 
अपनी राष्ट्रीयता का परिचय दिया है । काम और सीन्‍्दर्य की चेतना से अनुप्राधित 
कवि 'उर्वशी' चितवन को त्याग चीनी आक्रमण के समय परशुराम के अवतार-सा 
पुनः राष्ट्रीय सग्राम से कूद पडा | ऐसा लगता है कि कवि पुनः भीम और यपिप्दिर 
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की प्रतीक्षा मे है ? कवि दिनवर की राष्ट्रीयता के सन्दर्म में यह कथन कि वे 
बर्नमान के भारण है, वे मवशाली है एवं समय-पुत्र है--सापक है । देश वी आजादी के 
लिए और उसी समृद्धि वे लिए गांधी, नेहरू, जयप्रसाध, लोहिया जैसों ने राजनीति 
के क्षेत्र मे जो कार्य किया है वैसा ही राष्ट्रीय योगदान दितवर ने बाब्य के माध्यम: 
से प्रस्तुत जिया है । 


व्यक्तित्व निर्माण के आदर्श महापुरुष एवं साहित्यकार 


व्िसी भी ब्यूतिति बे ब्यक्विख्व-निर्माण में शितना योगदान उसमे सम्बन्यित 
आपिश, सामाजिक, घाशिक ऐये राजनीतिह परिस्थितियों का होता हैं, उतना हैं 
गदान अतोत और दतमान के महापुरपों और साहित्ययारों का होता है । 
मदि पर जयप्रशाश नारायश वा विशविष्ट प्रभाव रहा है। उनी प्रेस्णा से 
और उनरे रार्यों में शक्ति समा ब्रमादित रहा है। १६३७ में जय ये एम० 7० 
बरनो चाहते थे सर क्पप्रकाशजों नहों इन्हे राॉर्त हए बहा था-- सजों को 
तरह परीक्षा में दशन जा रहे % २े आप आरती देग्जत सही पर सकर ता उनकी तो 
मजिए जो आपरो कवि मानते 2 ।/ 
यदि था साहिहर री ओर प्रभावित बरने में रामबृल बेनोपुरी गंगाशरणमिरे 
राहुल साहट्यायन जौर ४० कश्शोंप्रसाद जायसबाच का विशेष हाथ रहा है । 








साहित्यिए प्रभाव-- वदि दिलयर पर दो प्रज्ार के साहिन्यिक प्रभार दृष्ट्ब्प 
है । एक ऐविहासिंस और दुसरा सामधिर । ऐतिहासिक पृष्थनमि में रामचरिति 
मानस' विशेष महत्वपूर्ण है। कधि बचपग से ही रामचरित मानस! वा पाठ सुनते 
और सुनाते थे । इन्हे काब्य-लेसन की प्रेरणा रामलीला और नौटकियां देखकर ही 
उत्पन्न हुई थी । थे नाटक की घुन पर कवितायें लिसन लगे । दिनवर पर तुसनी 
बे उपरान्त बबीर का भी प्रभाव है। बवि तुलसी ठया क्वीर वी भाव परस, 
प्रसाइ-मुण की अभिव्यक्ति के कायल रहे । 

दिनकर का जन्म यद्यपि दिवेदी-युग में हुआ तथापि साहित्य-मृजन उन्होंन 
छायावादी युग में किया । इसके बावजूद भी छायावाद का दुष्डित क्षणा का मादक 
आगार घरती के पुत्र को अपनी ओर खींचने में असरर्य रहा। कवि न स्वय इस 
तथ्य को स्वीकार किया है कि छादावाद के युग में मी इन राष्ट्रीय बबिताओ ने 
बहुत घुछ प्रतिष्ठा रखी। कवि पर १६२० में 'त्रताय' में प्रकाशित एक भारतीय 
आत्मा को कविता का अत्यक्ित प्रभाव पड़ा था जो विलक को मुत्त्यु के सदर्भ मे. 
लिखे गई थी । उदतपुर से प्रकाशिक 'छाव सहोदर मे प्रकाशित होने वाली 
राष्ट्रीय रचनायें उन्हे सदेव प्रिय रही / छायावादी युग में मी कवि को प्रेरणा तो 


श 'शामधारो सिह दिनकर, मन्मथनाथ गुप्त : पु० २१ 


श्र 


राष्ट्रीय कवियो से ही प्राप्त हुईं। कवि ने स्वयं लिसा है--“अपनी तत्कालीन रुचि: 
का स्मरण करने पर मुझे याद आता है कि छायावादी युग में भी भेरे सबसे प्रिय, 
कवि मैथिलीशरणगुप्त, माखनलाल, सुभद्रा, मवीन और रामनरेश त्रिपाठी ही थे। 
कालेज में मुझमे शेली और वर्ड सवर्थ दोनो के लिए उत्साह था और बगला सीखकर 
तभी मैंने रवीन्द्र और नजझुल से परिचय वढा लिया था । पीछे जब मैं नौकरी करने 
लगा, तब मैंने उदूं सीसी तथा इकवॉल और जोश का मैं भक्त हो गया ।” उनकी 
ऋुचिंगत आत्मीयता भगवतीचरण वर्मा, नरेन्द्र, बच्चन, नेपाली और नागार्जुन सेठी 
बैठती है । इन कवियों और युग की परिस्थितियों से प्रभावित होकर अपने हृदय के 
उमड़ते हुए भावों को कवि पुकार-पुफार कर, गान्गा कर व्यक्त करने लगा। कवि 
के व्यवितत्व-निर्माण में क्रान्तिकारियो और गाँधी जैसे महापुरुषों का भी पर्याप्त 
प्रभाव है । 

'कलिग-विजय' के पश्चात्‌ अश्लोक की स्थिति और “कुझक्षेत्र' के युद्ध के 
पश्चात्‌ युविष्ठिर की स्थिति ने कवि को तटस्थता से गाधी की ओर उन्मुख किया । 
कवि को गाधीजी की कार्यपद्धतियों और सफलताओ मे विश्वास-सा बढ़ने लगा और 
इसीलिए यह बामत, विराट की आराधना की ओर अभिमुल्ल हुआ । परस्तु कवि का 
गाँवी प्रकाश का पुँज रहा, गाघीवादियों का राजनीतिज्ञ गाँधी नहीं। राष्ट्रीय 
आनदोलन-वाल में इनकी अभिरुचि के नायक तो नेहरू, सुभाष जैसे समाजवाद के 
समर्थक युवक नेता ही रहे । 


साहित्यिक चेतना दग विकास : 

दितकर की साहित्यिक चेतना का मूल जैसा कि हम ऊपर कह चुके है 
“रामचरितमानम' के श्रवण तथा रामलीला और नौटकियो के दर्शन में है। कवि पर 
प्रभाव तो स्पष्ट: राष्ट्रीय-काव्य धारा को प्रवाहित करने वाले कवियों का है। दिनकर 
की प्रा£्मिक कवितायें धरती की सोधी गध से सुवासित है, जिनमे देश की धरती' 
धरती-पुत्न का करुण चित्र है। रामनरेश त्रिपाठी के 'पथिक' से प्रभावित होकर 
कवि ने 'सेघनाथ-व्थ' का प्रारम्भ अवश्य किया, परन्तु अधूरा ही छोड़ दिया गया । 
उनेकी प्रथम रचना 'प्रणअग” १६२८ मे प्रकाशित हुई थी जो अप्राप्य है । 

राष्ट्रीय रचभाएं--कवि की भावनाओं का सर्वेप्रथम परिचय 'रेणुका' द्वारा 
देश को प्राप्त हुआ । 'रिणुका' १६३५ मे प्रकाशित हुई। 'रेणुका' के प्रकाणन के 
पर्चातू पड़ित बनारमीदास चतुर्वदी जँसे साहित्य-मर्मेश ने यह घोषणा को थी कि 
दिनकरजी अफ्रीका में जन्मे होते तो भी मैं उससे मिलने अफ्रोका चला जाता और 
छायावाद के अपग्रगण्य कवि पडित जनादेंनप्रसाद झा 'द्विज! ने इनकी इन रचनाओं 
से प्रभावित होकर “चरित्र-रेखा' नामक पुस्तक मे लिखा, “ऐसे बहुत से पाठक है जो: 
१. उत्रवाल, (भूमिका), दिनकर : पु० २६-२७। 


हम 


दिनकर की कत्रितायें पढ़कर और बुछ पदना जावश्यक नहीं समझते 7”? सप्रह की 
हिमालयव, नई दिल्‍ली, ताण्टव, दिगबरी, हाहाझार, विपयया और अनल किरीट जैसी 
ओजपूर्ण रचनाए जनता को झकझोर डालती थी। बड़ें-बड़े नेता भी फूठ-फूट कर 
रो पदते थे और बूढ़े भी से हो जाते थे। ट्कार' के प्रकाशन के पश्चात्‌ तो कवि 
सुयझ्य के शिखर वी ओर अग्रसर होने सगा । हुवार! में जैसे अंगारों की गर्मी प्रकट 
हुई है । वेनीपुरी जी के में वह्दे तो--/अगारे जिन पर इत्द-धनुप खेल रहे हैं। 
रिणुका, हुवार', सामबेनी', दुस्केत्र' और “रब्मिस्थी' में दहकते अगारों का तेज 
है । इन्द्र-यनुपी रण र्सवल्ती” में छिटका था । “उर्वेशी' में वह मघध्याद्वु सूर्य की उमनार 
पर पटुच गया है ।” 

१६४० में दिनकर के झ्टगार-काध्य और रस गीतो वा संग्रह प्रयाशित हुआ । 
“रमवन्ती' के प्रकाशन से उनके बहुत से प्रशसक्ों न निराशा का अनुभव किया और 
उन्हें पलायनवादी बरने तक को तत्पर हो गए । लेकिन दिनयर के वथम व रचनाओं 
पढने से यह सत्य स्पप्ट होता हैं कि धरतों का यह पुत्र भले ही घुछ वाल के लिए 
रमानुमूनि या ध्यक्तिगतत भावनाओं के प्रवाह में बह गया हो परन्तु उसने पतोन्मुख- 
घारा को नहीं छोडा | एक जगह उन्होने स्वयं लिया है, “राष्ट्रीय और त्रान्तिकारी 
होते का सुयज्ञ मुझे टृकार' के प्रकाशन के बाद मिला किन्तु आत्मा मेरी अब भी 
“रसबन्ती में बसती है ॥/* 

कवि गराप्ट्रीयता को वाहर से आज्रान्त तत्त्व मानता है लेबिन युगंबर्म को 
अपने भीतर झ्रात्मभूत करके वे वैयकितिव अनुभूतियों को दबाकर समाज ओर राष्ट 
की अनुभूतियों के अघीन हो जाते है । वे वो भारतीय जनता वी अनुभूतियों के अक 
में बैठकर रचना कर रहे थे । काल ने फूंचः मारकर उनमे झद्गति पैदा वी थी । कवि 
प्रारभ में छायावाद से प्रमावित अवश्य रहा, परलतु छायावाद का प्रभाव वाह्य ही 
रहा । कवि ने स्वीकार किया है कि- “छाप्रावाद में जो कोमलता थी, उसमें नई-नई 
सुध्रमाओ के जो अनेक वातायन खुलते थे, सबके विए मुझमे आकर्पण और लोभ 
था जौर इस लोभ से प्रेरित होकर जब मैं क्षोई कविता करनें बैठता, मैं अपने आप से 
बहुत प्रसन्‍न हो उठता था | किन्तु, कविता समाप्त करते-करने मैरी मुद्रा शिथिल हो 
जाती और अपने श्रम को विनप्ट हुआ मानकर मैं निराश हो जाता था ।' 




















“रिणुना! 'बुम्क्षेत्र', नीलबुसुमा', और उर्वशी दिनकर-वाब्य के चार सुख्य 
स्तम्म हैँ। रेणुक्ा' में कि के योवन में दद्घोष शखनाद की तरह गूज उ& है और 
इसी में अतीव का स्वथिमि वातावरण प्रस्तुत होता है और छायावाद की भी बुछ 
३. हुंकार, (भूमिका), रामवृक्ष बेनोपुरो पृ० १३॥ 

२. चक्रवाल (भूमिका) : दितकर : पृू० ३३१३ ऐ 
जे» चक्रवाल, (भूमिका) : दिनकर . ५-३४। 


श्छ 


याद झा जाती है। 'रिणुका' का ताप 'हुकार' मे विद्रोह की बाणी के रूप में प्रकट 
हुआ | 'कुरक्षेत्र' में हुकार की भावनायें दर्शन के रूप मे बदल गयी । इसमे कवि के 
मन का मानसिक इन्द्र हिंसा और अहिसा को लेकर प्रकट हुआ है। ६इन्द्रगीत' के 
अन्तर्गत बवि के मन के इन्द्र मुखरित होते है । जिस प्रकार 'रेणुका' और 'हुंकार' का 
विस्फोट 'कुस्क्षेत्र' है उसी प्रकार 'रसवन्ती' का सौन्दर्य 'उ्वेश्री' में अत्यन्त ऊँचे धरा- 
तल्ल पर काम और सौन्दर्य के रूप मे अकित हुआ है । 'नीलकुसुम” की रचनायें सामा- 
जिक उद्दश्यों को प्रधानता नही देती | इपकी भाषा मंजी हुई है । 

'रेगुका' और हुंकार” मे कवि का आशय भाषा से अधिक भावों को अभि- 
व्यक्ति वो और विशेष रहा। कवि के शब्दों में कहे तो -“उन दिनों प्रेरणायें मेरे 
भीतर बढ़े जोर से आती थी और मैं सजाव-सेंवार का बहाना बनाकर उनमे प्रवाह 
को रोक नही सकता था । मैं मकान खडा करने के काम में इतना व्यस्त हो जाता था 
कि पत्थरों को छनी और हथौडी से गढने या चिकता करने का कार्य मुझे अध्रिय और 
फालतू-सा लगता था ॥/! 

स्वतन्त्रता से पूर्व कवि ने 'रसवन्ती' को छोड़कर प्रायः समस्त कृतियों मे 
राप्ट्रीयता का ही उद्धोप किया है । स्वतन्तता के पश्चाद बापू” उसका यावी-काव्य 
का सप्रह है । 


नए स्वर 

“नीलकुसुम', 'कोयला और कवित्व' आदि रचनाओं में प्रगतिवाद के स्व॒र 
सुनाई देते है। 'उ्वशी' का कवि रसाकन अवश्य करता है परन्तु उसको विजय-यात्रा 
के सायी तो परशुराम है। 

'रेणुका' से प्रारम्भित होने वाली यह यात्रा अभी तो निरन्तर आगे ही बढ़ती 
रही है। लेकिन कवि को ऐसा लगता है जैसे अभी यह सिद्ध कवि सही हुआ--“मेरी 
प्रिय रचना अभी लिखी ही नहीं गई--जब मैं दिल के भाव को तुलसी की भाषा में 
लिख सकूँगा तभी अपने को सिद्ध कवि मान सकूँगा 7” 

कवि का साहित्यिक विकास जनवादी परम्परा में हुआ है | कवि को कृतियों 
में राष्ट्रीयता के साय अन्‍्तर्राष्ट्रीयदा का यर्वाव्त समर्थन मिलता है । दिनकर मानव- 
प्रेम के प्रतिनिधि कवि के रूप में ही उत्तरोत्तर सफल छिद्ध हुए हैं। 

दिनकर के काव्योत्वपं में सघर्ष की झलक पर्याप्त मात्रा मे दिखाई देती है । 
लेकिन अपने व्यक्तित्व के द्वारा कवि नदी की भाँति शिलाओ को तोड़कर आगे बढ़ता 

१. चक्रवाल (भूमिका) : दिनकर :पु० २६ 
२. “थुगघारण दिनकर,” सावित्रो सिन्हा पृू० २१। (कवि कथन उद्धृत) 


श््ड 


है। युद्ध और शंगार दोनों की दन्द्वावस्था का समापन 'बुरुक्षेत्र' और 'उर्दश्ी' मे 
होता है । दिनकर की साहित्य-यात्रा मे गाँंधीवाद के साथ-साथ भाव्सवाद भी स्थान 
पाता है, परस्तु दिनकर का मार्क्सवाद एशिया या चीन का अन्धानुकरण ने होकर 
भारत की सर्वोदय की भावनाओ से अनुप्राणित है । कही-कही पर गांधीवादी, द्विवेदी- 
युगीन कवियी के द्वतिवृत्ति-मूलक-भादर्शवाद ने इनकी कल्पना वो अवरुद्ध करना 
चाहा परन्तु पौदप और ऋाति के विचारों ने कऋ्राति के वस्तुगत पदार्थ से विमुख नहीं 
होने दिया । 

दिनकर की रचनाओ मे राष्ट्रीयहा की धारा उत्स के रूप में प्रकट होकर 
भहानद के रूप से फैल गयी। कवि ने न तो गाँधीवादी आदर्शों को ही पूर्ण रूप से 
स्वीकार क्या और ने माक्प बाद का मुसौटा ही पहना । 


भावनाओं वी तरह काव्य-दैली का पर्याप्त विकास दिनयर की कृतियों मे 
मिलता है। “रेणुका' और ट्कार' की रचनाकाल का कवि “उर्वश्ी' में चित्रकल्पना, 
भाषा-सीन्दर्य और श्ब्द-चित्रों का शिल्पी भी अन गया है । निष्सर्थत उनकी साहि+ 
त्यिक वियास-यात्रा में श्री बेनीपुरीजी द्वारा प्रस्तुत श्रद्धाजलि ही पर्याप्त है--/कवि 
दिनकर का व्यवितत्व वह इन्द्रधनुप है जिय पर अगारों की लालिमा और सौन्दर्य वी 
पीली कोर चमकती है । कवि का संधर्षपूण जीवन उनकी क्ृतियों में जैसे साकार हो 
डठा है, परन्तु बद्दी भी कवि वा बव्यवितत्य समष्टि पर हावी नहीं होता । अपने दर्दो 
ओर भावनाओं को दवावर भी कवि देश और विश्व के लिए लिसता रहा | दिनकर 
हमारे सामने मात्र कवि के रुप में नहीं युगसेता के रूप मे दिसाई देते है । वे विप 
पीकर भी नीलकष्ड वनकर दशश वा सवा करत रह है 

नौबरी वे काल में उत्हें हमेशा इस संधर्ष से गुजरना पदता कि थे सरकारी 
नौकर होते के वारण मुक्त-कण्ठ से गा नहीं पाते । इस वेदना और कार्य के बोझ से 
उन्हें मधुमेह थी बीमारी भी ही गई । आज भी वे इससे पीडित है । 

दिनकर की साहित्यिक काव्यकृतियों वा इतिहास देश की स्वतत्वता का 
इतिहास है । जो कही अतीत के आध्यम से और कही कवि के रोप और क्षोभ के 
स्वरों में अभिव्यक्त हुआ है । 

जव-जव देश का इतिहास यहा जायेगा उसकी चेतना के झोत के रूप मे 
दिनकर का सास अवइब लिया जायगा + 

दिनकर के काव्य के विकास वी विशेषताओं के सदर्भ में यह कयन सत्य है _ 
कि कवि यहां राष्ट्रवाद का समर्थक बना रहा, वहा उसने युगीव साहित्यिक अचलित 
प्रणाल्िकाओं की उपेक्षा नही की । उसे प्रगति और प्रयोगवाद तथा नई कविता के 


श्€ 


स्वर भी जहाँ-जहाँ रुचे उन्हें वह विकास-यात्रा में सस्भागी बनाता ग्या। राष्ट्रीय 
कवि होने के साथ-साथ दिनकर-युग का समर्थ कलाकार भी है । 

दिनकरजी के साहित्यिक विकास मे युद्ध, सौन्दये, प्रेम, काम-चेतना और 
काथ्य-सिद्धान्तो के विषय में जो दशंन और विचार है वे उनके काब्यों को स्थामित्व 
प्रदान करते हैं और बह्दी कारण है कि स्वतन्त्रता के पण्चात्‌ जबकि अन्य राष्ट्रीय कवि 
भुला दिये गए, दिनकर उसी तरह याद किये जाते है! जेता कि कवि ने स्वीकार 
किया है कि अभी उसके मन की रचना नहीं लिखी गई इससे ठऐेसी आशा बँधती है 
कि माँ सरस्वती के चरणों मे कवि कोई महान्‌ पुष्प अवित करेगा। 


चतुर्थ अध्याय 
दिनकर : कृतित्व 


दिवीय खण्द के तृतीय अध्याय में कदि के इन्द्रधनुपरी व्यक्तित्व से परिचय 
प्राप्त करने के पश्चात अब हम कवि द्वारा विदिध विचास्थाराओं से अनुष्राणित एवं 
काव्य वी विविध विधाओ में लिखी गई कावप-हृतियो का परिचय प्राप्त करेंगे 

कृतियों के वर्गीकरण के सम्बन्ध मे एक विचार यह भी था कि उन्हे राष्ट्रीय 
आगारिक, ध्यग्य आदि प्रवृत्तियों के आधार पर वर्गीक्वत क्रिया जाय । किन्तु, एक ही 
कृति में एकाधिक प्रवुन्तियों के होने के कारण अन्ततोनत्वा यह उचित समज्ञा गया 
कि दिनकर के काव्य-कृतित्व का वर्गीररण प्रवृन्तियों के आयार पर न करके काब्य- 
रूपो के आधार पर ही किया जाय । इतित्व के अवलोकन के जविणु इसी पद्धति का 
अनुसरण क्या गया है । 

इस अध्याय में रिणुक्ा' से लेकर “उर्वशी तक की रचनाओं का परिचव प्रस्तुत 
किया गया हैं । कबि की राष्ट्रीय, सौस्दर्यपूर्ण, युग-बवोध एवं अनूदित रचनाओं को 
क्रमश मुक्‍्तक, प्रवन्च एवं गीति-नाट्य ऐसे तीन विभागों में विभाजित करके उनका 
आलोचवात्मक परिचय प्रस्तुत क्या गया है। 


दिनकर को मुक्तक रचनाएँ 


मुक्तक काध्य से सामान्यत उस काब्य-रुप का बोच होता है, जिसमे क्थात्मक 
प्रबन्ध या विपयगत बहुत लम्बे निवन्धों की योजना नहीं होती । उसका सामान्य लक्षण 
अनिवद्धता ही है। मोटे सौर पर प्रवन्बहीन या स्छुट सभी पद्मव्रद्ध रचनाओं को 
मुक्तक वाब्य के अत्तर्गेत झाना जाता है। मुक़तको के विभाव अनुभावादिक से पुष्ट 
रुस-प्रिपाक्ष इतना पूर्ण होता है कि पाठक को अपनी रम-यृत्ति के लिए पूर्वापर का 
सहारा नहीं ढूँदना पडता । मुक्तक्क्वार गीतकार की अपेक्षा तप्रिक जागरूक होता है 
और उसकी दृष्टि वस्तुपरक होती है। उक्त विदृग्थता एवं चमत्कार की विशेषता 
भी स्वीकार वी गई है। मुकतक की सबसे वडी सफलता इस तथ्य पर निर्भर रहती 
है कि अर्य॑ की सक्षिप्तता, रख परिपाक अथवा अर्थ-सौरस्थ के लिए वह वस्धन ने बने 
जाये । 





यूनानी साहित्य में छन्दोबद्ध श्रव्य काव्य के दो भेद माने गए हैं--महाकाव्य 
(६9०) और दूसरा गीविकाव्य (.97०) । इसी तरह भारतीय साहित्य में भी काव्य 


ह६० 


इ्१्‌ 


के दो भेद मान्य है-- एक प्रवन्ध और दूसरा मुक्तक । मृक्तक शब्द मे अंग्रेजी के. 
लिरिक काव्य के भाव समाहित हो गए है । 

इस सन्दर्भ मे भी हमने दिनकर की छन्दोबद्ध रचनाओं तथा प्रगीत काव्यो 
को मुक्तकों के अन्त्गंत ही रसा है । 

दिनकर के प्रकाशित मुक्तक सग्रहो 'प्रणमग' अप्राप्य है, तथा 'सीपी और शख' 
तथा 'आत्मा की आँखें! अनूदित कविताओ के सग्रह है । 

इन संग्रहो मे कवि के गीत, प्रगीत एवं सक्षिप्त कवितायें मकलित है । 

पत्र-पत्रिकाओं से प्रकाशित स्फुट कविताये भी बिपुल सख्या में समुपलब्ध 
होती हैं । अनेक आधुनिक युग-बोध से अनुप्राणित रचनायें अभी सकलन-रूप मे प्रकट 
नही हुई है। 

दिनकर के मुक्तक काब्यो का परिचय कालानुक्रम से आगे प्रस्तुत है । 


रेणुका 

“रेणुका' दिनकर को राष्ट्रीय रचनाओं का प्रथम सग्रह है। कवि के यौवन का घेग 
अतीत का सम्बल लेकर वर्तमान के स्वप्न सजाने के लिए नवजागरण की प्रथम किरण- 
सा द्विघा-प्रस्त लुकते-छिपत 'रिणुका' की कविताओं मे प्रकट होता है। 

“रेणुका” का प्रथम प्रकाशन १६३५ में हुआ था। दूसरे सस्करण में से “विरह 
योगितो', 'सायचिता' एवं 'शब्द-वेघ/ निकाल दी गईं तथा ग्यारह नई कवितायें जोड़ 
दी गई है। 

ः_ रेणुका' की रचनाओं में जो विविध भाव-सम्वन्धी रचनायें मिलती हैं उन्हे छः 
भागों में विभाजित किया जा सकता है । 

(१) जागरण सम्वन्धी चेतना-पूर्ण राष्ट्रीय रचनाएँ । 

(३) अतीत का गौरव-गान सम्बन्धी रचनाएँ । 

(३) प्रकृति-चित्रण सम्बन्धी रचनाएँ ।॥ 

(४) नारी, प्रेम और सौन्दर्य सम्बन्धी रचनाएँ। 

(५) मिथिला की भूमि के प्रति प्रेम-सम्बन्धी रचनाएँ । 

(६) निराशावादी रचनाएँ ॥ 


जागरण संबंधी चेतना-पूर्ण राष्ट्रीय रचनाएँ : 
देश मे व्याप्त दमन और शोपण के उन्मूलन-हेतु कबि अपने भाति के स्वरो 
दारा जागरण का सन्देश पहुैचाने लगा । 'रिणुका' की प्रथम कविता 'मंगल आद्वान' मे 


ही कवि शंगी फूंककर सोते प्राणो को जगाता चाहता है जिससे सारी सृष्टि सिहर 
उठे । 
की अमन मम अमन 


१. 'रेणुका' : पू० से, गढ 


के 


+ताण्डव' कविता में वह भगवान चन्द्रयोखर से देश मे व्याप्त अत्याचार औौर 
आइम्बर के विनाग्म-हेतु ताण्डव नृत्य करने की प्रार्यना करता है । 

इमी प्रकार के भाव 'कम्में देवाय' और और “हिमालय आदि काव्यों मे मिलते 
हैं । जहाँ कबि देश के उद्धार के लिये क्राति-कुमारी को आराघना करता हुआ दृष्दि- 
गत होता है । 

इस प्रश्ार बे गीतो मे कवि ध्वसात्मक पद्धति को ही स्वीकार करता है। 
इसीलिए उसे यूधिप्ठिर से अधिक अर्जुन और भीम की चाह है । 


अतोत का गौरव-गान-सम्बन्धो रचनाएँ : 

'रेणुका' में राष्ट्रीय जागरण से अधिक अतीत का चित्रण हुआ है। कवि वर्त- 
मान कौ चित्रपटी पर अतीत के चित्र बनाकर स्मृतियों में सो जाना चाहता है और 
कही वर्तेमान दक्षा वी हीनावस्था की अतीत की उज्जवल अवस्था से तुलना कर, क्षोम 
और तिरशा का अनुभव करने लगता है) 

“हिमालय! कविता में कवि अतीत के महापुरुष राम, क्रृष्ण, भीम, युधिष्ठिर, 
गौतम, महावीर, अशोक, चन्द्रगुप्त, समुद्रगुप्त, राणा प्रताप आदि का स्मरण करता है 
और अवशेषों के रूप में नालन्दा, पाटलीपुत्र, वैशाली, कपिलवस्तु आदि स्थानों वा 
स्मरण करता है। गण्डवी और गगा की हर लहर उमे स्मृति की घारा में वहा ले 
जाती है । 

"समाधि के प्रदीप से”, 'वैमव की समाधि', “मिथिला, 'पादलीपुत्र की गगा', 
आदि कविताओं में कवि देश के उज्जवल अतीत को ही थ्रुनः पुतः स्मरण कर उसे 
करता है । सचमुच कवि ने अतीत और वर्तमान को अक्ति करके देश के 
को वाणी दी है । 
प्रकृति का विभा चित्रांकन : 

“रेणका' में राष्ट्रीय और अतीत रचनाओं के उपरान्त प्रह्वति-विभा से सजी 
हुई छावाबाद के सौन्दर्य हि अनुप्राणित रचनायें भी उपलब्ध है । भले ही कवि छाया- 
बाद की दुरूहता को अपनाने से हिचकिचाता रहा हो परन्तु उसके सौन्दर्य को उसने 
स्वीकार किया | छायावाद की परिवल्पना और रहस्य-तथ्यो का समावेश कुछ रच- 
नाओ में होता है। कवि वी इन रचनाओं की एक विशिष्टता यह है कि प्रद्नति-वर्णन 
में भी कवि देश वी दक्ा को भूला नहीं है। गंगा की लहरो की शीततता उसमें 
प्रसन्‍नता के साथ-साथ अतीत की स्मृति भी जगाती है । “निर्मरणी', मिथिला में 









१. बहो (ताष्डव) “ पृ० : २३३ 
२. रेणुका (हिमालय) पृ०८ है 
4. डॉ शमकुप्ार वमा दिनकर सृध्टि और दृष्टि से उधत ॥ 


हे 


शरद, 'अमामंघ्या' और 'फूल' प्रकृति से सम्बन्धित रचनायें हैं। 'निर्भरणी' काव्य में 
“कवि यह कहकर-- 
“मुदुचांदनी बीच थी खेल रही” 
बन-फूलो में शून्य में इन्द्र-परी । 
कविता वन शैल महाकवि के, 
ऊर से मैं तभी अनजान झरी ॥* 


इस “अनजान झरी' से ऐसा अनुभव होता है कि कवि अपने इस कथन को सिद्ध 
करना चाहता है कि प्रकृति से वह सौन्दर्य का कवि और परिस्थितियों से वह राष्ट्रीय 
चन गया । राष्ट्रीयता जैसे उसने अपनाई है और सौन्दर्य जैसे उसमें झर उठा है । 
“प्राकृतिक कविताओं में दिये गए उपमान कवि को रूमानी बना देते है । 

“कोयल' काव्य में कवि उपा-सोन्दर्य का साकार रूप प्रस्तुत करता है।* 

कवि को वन-कन्या को देसकर कभी शकुन्तला की याद आती है तो कभी 

+अमा' में नाथिका के पाँव में बधी हुई पायल की रुनझुन का स्वर सुनाई देता है। 

'कल्ातीर्थं! काव्य का आरम्भ ही कवि प्रकृति-वर्णन से करता है एव 'अतीत 
के गुणगान' में भी कवि का प्रकृति-प्रेम निखरता है । 

'नारी-प्रेम-सोन्दय सम्बन्धी रचनाएँ - 

नारी के प्रति कवि का दृष्टिकोण सहानुभूतिपूर्ण रहा है। 'राजा-राती” काव्य 
में नारी की विवशता और त्याग का बडा ही मनोहर चित्रण प्रस्तुत किया है। नारी 

हर की ज्वाला है । वह अभिज्ञापों को भी वरदान समझ कर सत लेती है ।' 

ये पक्तियाँ मंथिलीशरण गुप्त की “अवला जीवन तुम्हारी हाथ यही कहानी 
आँचल में है दूध और आँखों में पानी” तथा प्रसाद के “आँसू के भीगे अंचल पर मन 
“का सब कुछ रखता होगा, तुमको अपनी स्मृतिरेखा से, यह सधि-पत्र लिखना होगा” 
की याद दिलाती है । 

“विघवा' काव्य में कवि मे विधवा का करुण चित्र प्रस्तुत करते हुए समाज के 
प्रति ब्यग कसा है नारी, सौन्दर्य भौर प्रेम का अवलम्बन है। प्रेम का सौदा तो 
स्वत्त्त देकर ही होता है | कवि प्रेम के सम्बन्ध में कबोर से अधिक प्रभावित लगता 
है। कबीर की तरह प्रेम को सिर हथेली पर लेकर चलने का सौदा मानते हैं। नारी 
उनके लिए व्योम-कुनो की परी और सुन्दरता की मूर्ति है। कवि के काव्यो में नारी, 
प्रेम और सौन्दर्य वा सम्मिश्रण मिलता है । वह प्रकृति के विविध रूपों में इनकी छटा 
निहारता है। 

२. वही (क्ोयल) ; पु० ४७३ 
हे. यही (राजा-रानी) :घ० ४३॥ 


च्ड 


मिथिसा मृमि के प्रति प्रेम : 

रिणुदा' में कवि विहार-भूमि मिथिता से विशेष प्रभावित लगता है। पर 
'मिविल्ता' और 'मिविला में शरद' दोनों में उसके अतीत और सौन्दर्य से प्रभावित है $ 
'म्रिव्िसा तो जैसे उसे साथरार नायिका सी लगती है जो प्रहति के आमूषणों से 
सजी हुई है। यदि अपनी जन्मभूमि के प्रति आसवित ब्यजृत्र करता है जो पिद्यापति 
के गीतों मे आज भी गूंजती हैं। 
निराशायादो रघनाएँ 

फेणूवा' में यदि की निराशा और रदन पयक्ति मात्रा में बिसरा हैं । साविधी 
मिम्हा इगरा कारण उनतरो खाघु-सत्रों थे ख़रर में पड़ना दताती हैं । परस्तु इस 
निराशा मा वारण नो यह लगता है मि देश जय अत्यथाधारों या प्रतियार नहीं गर 
पा रहा था तब देश में छाई हुई निराशा को उसरे काब्या में वाणों मिली है। और 
बधि को सरकारी नौवरो में जो विवशता थी उसी भी प्रतिच्छाया दिसाई देती है।' 

'वरदेशी', मनुष्य, “उत्तर में', 'जीवन-सगीत ', “सुन्दरता ओर वाल", 'समाधि 
के प्रदीष से! तथा 'बैभय री समाधि पर' रचनाओ में बैयवितय निराणा ये स्वर सुनाई 
पड़ते हैं | यायि हर सृजन थे थीज सहार निहारता है । कवि नश्वरता यो देश समार 
वी क्षण-भगुरता में जैसे विश्वास मा करता हुआ लगता है। माता, पिता, पुत्र, रूप, 
राशि सभी में उस नश्वरता दियाई देती है। कंचन और कामिगी के प्रति उनवी 
अनास्था 'जीवन-सगीत' काब्य में व्यक्त होती है । इस प्रकार निराशा और अनित्यता 
के स्वर प्राय प्रत्येक कविता में झाँक्ते हुए नजर आते है। 
प्प ; 
कधि और बबिता सम्बन्धी विचार “कविता की पुकार', गा रही कविता 
युगो से मुग्ध हो', गीत वासिनी', कवि! और ओर 'क्लातीय' कविताओं में व्यक्त 
हुए है । कविता वाणी का विलास नही, बल्कि प्रेरणा और जागृति का प्रतीक है। 
बह युग की यथार्थ वाणी है अत छायावादी राजवाटिका से कवि ययार्थ की 
घरती गाँव के वन फूलो वी ओर ले जाता है । “कविता की पुकार कवि की भावनाओं 
को व्यकत करती है । 

वोषिसत्व,' कसम देवाय” ओर वायी' तीनो कवितायें तत्कालीन राजनीति 
वा चित्र प्रस्तुत करती हैं । ग्रावीजी के अछूतोद्धार का कवि ने समर्थन किया है। 
वह उनके उद्धार के लिये ग्रीतम को पुकारता है। 

ववागी' कविता बोरस्टल जेल के शहीद यतीन्द्रनाथ दास की मृत्यु के समया 
श्रद्धाजलि के रूप में लिखी गई बविता है । 


१. रेणका, (मंगल आह्वान) : प० ४ ॥ 


चर 


समग्र 'रेणुका' के अध्ययन से कवि की प्रथम कृति के विषय में हरप्रसादः 
शास्त्री का यह कथन बड़ा ही सुसंगत लगता है--“कवि की प्रथम कृति होने के 
कारण 'रेणुका' मे विचारों के द्वैघी भाव और दइन्द्रपूर्ण मनस्थिति की रचनायें है । 
उसमे कही पौरुष का उद्दाम और उच्छल आवेग है, तो कही सुकुमार, कोमल, 
अनुभूतियों की रूमानी पेशलता ॥/! 

यद्यपि 'रेणुका' मे विचारों का तस्तम्य नहीं है और न रचनाएँ ही काल-कऋम' 
से प्रस्तुत की गई है, परन्तु दिनकर के पौद्पष की चितगारी जिस ऊष्णता से बिखरी 
है वह सराहनीय है । 'रेणुका' मे कवि की भावनाओं के वे सभी बीज मिलते है जो 
उनको परवर्तो रचनाओ में विशाल दुक्ष को तरह पनपे | कवि इस तथ्य को कभी 
नही भूला कि उसे देश मे नवजागरण पैदा करना है । 

शुंगी फूकने वाला कवि कभी रण्डरों में आंसू बहाता दृष्टिगत होता है गौर 
कही निराशा में डूबकर मौत की सर्वोपरिता को स्वीकार करता है। श्री प्रकाशचन्द्र 
गुप्त ते कवि के करुण-कन्दन में विस्यूवियस ऊप्णता ही निहारी है-- 

"दिवकर का काब्य किसी जीवितविस्यू वियस का तरल, ऊष्ण लावा है ।”* 


हुंकार 

'हुकार' कवि की राष्ट्रीय रचनाओं का दूसरा संग्रह है, जिसका भ्रकाशनाो 
१६३८ में हुआ था। दिनकरजी को सुयश्ञ इसी से प्राप्त हुआ, जैसा कि उन्होंने! 
स्वयं स्वीकार किया है | कृति मे 'रेणुका' की राष्ट्रीयता प्रौढ़ होती दिखाई देतीः 
है। 'हुंकार' की भूमिका में रामदुक्ष वेनीपुर ने लिखा है--“हमारे काति युण का' 
सम्पूर्ण प्रतिनिधित्व कविता में इस समय “दिनकर कर रहा है। क्रातिवादी को जिन- 
जिन हृदय मंथनों से गुजरना होता है, दिनकर की कविता उनकी सच्चो तस्वीर 
रखती है ।”* 

“हुकार' के आमुख से ऐसा पता चलता है कि कवि अतीत के सुनहले सपनों 
को छोड़कर वर्तमान के संघर्प मे भाग लेना चाहते हैं। 'रेणुका' में क्रति की जोः 
चिनगारिया धीरे-धीरे घुलग रही थी, वे अब प्रज्ज्वलित अग्नि का रूप घारण कर 
रही थी । “रण की घड़ी जलन की वेला' में क्राति का कवि श्ञात कैसे बैठता ? 
बह तो विप्लवी की तरह अपने हुंकार को सुनाता है। 

हुकार' मे विशिष्ट स्थान क्राति को मूर्त-रूप देने वाली रचनाओं को हीए 
मिला है, परन्तु राष्ट्रीय रचनाओं के उपरान्त कवि दब्ध और विचारों को तथप्न 
_सम-सामयिक परिस्थितियों को प्रस्तुत करने वाली रचनायें भी है। 

१. दिनकर : सं० सावित्रो सिन्हा (रेणुका : हरप्रसाद शास्त्री) : पृ० ३६। 
२. नया हिन्दी साहित्य-एक भूमिका, प्रकाशचन्द गुप्त: पृ० १६०-१६१। 
है. 'हुंकार' को भूमिका : दामवृक्ष बेनीपुरो : पू० २। 


5५ 


(अ) भातिपूर्ण रचतायें 

(व) दन्दमूलर रचनायें। 

(क) सम-सामयिक रचनाएं । 
आतिपूर्ण रघनाएँ : 

हुशार वी ओजम्दी रचनाओं में कवि को बेवसी ही मात्र प्रकट मद्दी हाती 
परन्तु यज्ञ वी वेदी में वह अपना हविश चढ़ाने के लिए निकल पष्ठता है । 

"हुंवार' गा कवि युवर्कों के उदलते हुए घून को स्वर देता है और विद्राह के 
गीत गावर तूफात गा आह्वान करता है। कवि अस्याय और अत्याचार के विरोध मे 
मृध्टि को हो नहीं, स्वर्ग तक वो जला देने के लिए एवं लूटने के लिए प्रस्तुत दियाई 
देता है। 'टृकार' में कवि का ज्योतिर्धर रूप प्रतट हुआ है ।' 

इस मप्रह वी आलोक पन्वा' 'दिग्म्दरि' एवं 'विपयग्रा' क्राति और विध्वस 
के भावों को अभिव्यक्त करने वाली रचनाएँ हैं। 'स्वर्ग दहन', 'चाह एक', "मीस,/ 
"प्रणति', व्यक्ति! आदि रचताओं में भी क्षाति के स्वर ही सुसारित हैं " कि भीस 
भी मभाँगता है तो दहन की, जो अत्पाचारों को जला सके । वह प्रणाम भी करता है 
तो देश के लिए शहीद होने वादे वीरो को । 

सक्षिप्त में कहें तो क्राति का जन्म आधिव, राजनीतिक और सामाजिक 
अमस्तुलन होने पर होता है । कवि की आस्था है कि इन दूपषणों का निवारण वब्राति 


से ही हो सकता है । 


इन्द्मूलक रचनाएँ: 

हति वी शुछ रचनाएँ कवि के मानसिक द्वस्द को व्यक्त करती हैं। 'असमय 
आह्वान, 'वसत के नाम पर” तया साधना ओर द्विघा' ऐसी ही रचनाएं हैं जिनमे 
कवि के मन वा द्वर्द्ध अभिव्यक्त हुआ है । 

“दुबार' का कवि 'रेणुका” के कवि की भाँति उलझा से रहकर अपनी द्विघा 
"या अन्त करता दिखाई देता है। 

“कुंक्ता हूँ लो तोडनमय्रेड, अरी निष्टुरे दीन के तार, 
उठा चाँदी के उज्ज्वल शंख, फूंकता हूँ भंरव हुकार ॥7! 

'वसन्त के नाम पर काव्यो में भी कवि की यह दुविधा व्यक्त होती है कि 
बह गुलाम देश में वसत के गीत कैसे गाये । इन्द्र-यूर्ण इन रचताओं में कवि का संघर्ष, 
सौन्दर्य ओर वर्तेव्य के बीच विश्येप रूप से व्यक्त ड्वोता है। कवि की वंयक्तिक 
अनक्ूरियों का भी उल्लेख मिलता है । 

हे १. हुकार : ए० २१ 
२. हुंकार! (आलोकघन्वा) : पृ० १४। 
3. वही (अपमय आद्वान) : पृ० १०१ 





७ 


इन्द्वात्मक कविताओं के उपरान्त इस संग्रह में विचारात्मक कवितायें भी 
मिलती हैं। 'कल्पता की दिशा' के यज्ञोन्मुखी और 'महामानव को खोज ऐसे ही विचा- 
रात्मक सण्ड हैं। कवि के युद्ध और क्रांति के विचार व्यवत होते हैं | विशिष्ट रूप से 
गाँवीजी की नीति की निष्कलता और कमजोरी के विरुद्ध कवि उस मानव की कल्पना 
करता है जिपके एक हाथ में अमृत-कलश और पर्मे-घ्वजा हो जो झंजझ्ा सा बलवान्‌ 
और काल-सा क्रोधी भी हो, अचल-सा धीर होते हुए जो निर्भर-सा प्रगतिशील हो । 
कुछ आलोचक कवि की इस झंझा और क्रोध मे हिटलर और मुसोलिनी का 
समर्थक पाते हैं, परन्तु गुलामी के बन्धन काटने के लिए हिटलर या मुसोलिनी की 
जगह देश के नवजवान के दर्शन करना ही यथार्थ है । 
सम-सामयिक रचनाएँ : 
हुंकार में मंग्रहित रचनाओं भे कवि ने तत्कालीन विधम परिस्थितियों का 
'चित्राकन किया है। देश की भूख, गरीबी और शोषण को कवि ने वाणी दी है| कवि 
'को शान्ति की वहू नीति कभी पसन्द नहीं है जो दूसरो की ग्देव काटने वाली हो ।' 
देश के नौनिहालों को दूध के बिना तडपता देखकर वह भगवान को भी खरी- 
'खरी सुनाता है और प्रार्थना भी करता है । अन्त में स्वर्ग को लूट लेने की चेतावनी 
भी देता है । कवि ने सामाजिक असमानता का बड़े ही सुन्दर ढंग से प्रस्तुतीकरण 
"किया है। 
मिघष-रन्ध्र में वजी राग्रिती! कविता मे अवीसिनियां पर इटली के आक्रमण के 
अति कवि का क्रोध दिखाई देता है। “दिल्ली' काव्य में कवि ने दिल्ली पर कदु व्यंग 
ओर भला-बुरा कहकर देश की असमानता को ही व्यक्त किया है ॥ “तकदीर का बट- 
चारा काव्य मे कवि ने तत्कालीत हिन्दू-मुस्लिम कौमी दग्रों को लक्ष्य करके दोनों 
कौमों को घिक्‍्कारते हुए पहले गुलामी से मुक्त होने की सीख दी है। “भविष्य की 
की ह। जबिता में कवि ने विराट एशिया की स्वतन्त्रता और एकता की कल्पना व्यक्त 
] 


कवि 'कविता का हठ! द्वारा ग्राम्य-जीवन के महत्त्व को व्यक्त करता है ॥ 
गाँव को ही स्वर्ग बनाना जैसे उसका ध्येय है) 

हुकार! मे कई आलोचको ने कवि का उम्र-कोय देखते हुए उसमे सात्र विध्वंस 
का रूप निहारा है, निर्माण का अभाव उन्हे दिखाई दिया। परन्तु तत्कालीन परि- 
स्थितियों के सन्दर्भ भे देखने पर मुझे तो ऐसा आभास होता है कि देश को स्व॒तन्त्र 
करने के लिए ऋएणन्ति और बलिदान ही आवश्यक तस्व थे | 

हुकार' का कवि दलित-बर्ग और शोपको का वकील बनकर जैसे चेतावनी देता 
है कि यह दलित वर्ग अब उठेगा और सम्पूर्ण शोषण और शोपकों को भस्म कर देगा । 
१ हुंकाए' (हाहाकार) +घृ० २१४ 
२. हुंकार (भविष्य की आहट) : पृ० ७७। 
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प्रधवि पद ने नि को सापत दे रुप में. अपलादा शशि उमरा साप्य तो 
सोफ-मात गो भावना ही रहा है । पति और सोर-मंगग की भारताएँ 'टराएं री 
आप्मा यने गई है, औ शवि को राष्ट्रोयदा को परिषायर भारतनाएंँ है। 

पैरार को रपता जैसे छाबाराद शी बपुद्ेलिरा और स्वर विहार से शाहर 
विवासने बालों सामदिर रचता थी। थी दिविनापजों ते टरगार वो गशिया 
उर्शयासीन शिफपोट मान हुए मियां है--/दिलिर॒र बे उडय कासीस शिरयोट वो 
ही हम 'टरुरार' गे गास से जाते है, दिसरे सस्व-घोध ने छादारन की शाग हा बंशी- 
दादन यर३ शररे छोष्टा ।। 


रसवन्ती 


रसबरी' दितरर ही सौर, प्रेम और शगारिश भावनाओं को स्यष्ठ गरते 
बाली शृति है. जिसवा प्रराशन १६३६ से हुआ था । “रंगों है प्रशाधन के 
परदगात्‌ कवि वा त्रान्ति से सौरदर्य शी ओर एशाएं सोडध देख बर अनेर आल 
से बयि को पसायनवादी मान लिया । पर्स्तु यह मात्र आरोप है। बरि सित शितो 
रिणुका' और 'टुवार' के क्षाहि के गौत या रहा घा--उसरी सोरदर्य-भावना “रसवस्ती' 
ही पृष्ठभूमि तैयार कर रही थी ओर दस 7 भी उसे घेरे हुए था । हृवि के 
स्यत्िस्व की सह विशेषता थी कि दस गौत का पुंआ, हुरार की आग और "रसवन्तीा 
का रस उनके हृदय में एक शाप विधमान रहे हैं । (रसवन्ती” में बयि वी वैयकक्‍्तिर 
सौन्द्य-मावताओं को हो प्रथव मिला है। वह स्वय स्वीरार करता है कि--/संल्ारो 
हो मैं कसा मे सामाजिक पक्ष गा प्रेमी अवश्य यन गया था, डिन्‍्तु मत मेरा तव भी 
चाहता पा हि गज॑त-जंन से दूर रद और मेवल ऐसी ही कवितायें लियूँ शिनमे 
शोमलता और कत्पता का उभार हो। यही कारण था कि जिन दितो 'हुकार' की 
बवितायें सिसी जा रही थी, उन्हीं दिनो मैं “रगवन्ती' और द्व्द मीते' बी भी रचना 
बार रहां था और अजब संयोग की बात थी सन्‌ १६३६-४० मे ही ये तीनो पुस्तकें 
एक बर्ष बे भीसर-भीवर प्रवाशित हो गयी । और सुयश तो मुप्ते 'हुबार' से दी मिला, 
किन्तु आत्मा मेरी अब भी (रसवस्ती! में बसती है ।”* 
बवि ने 'रसवन्ती' थी भूमिका में यह स्वीकार भी विया है, “रेणुका और 
“टुकार' के विपरीत 'रखवन्ती” को रचना निरदेश्य प्रसन्‍तता से हर्ट है और इसमें 
विसी निश्चित गद्देश का अभाव-सा है। इन गीतों में में अपने हाथ से छूट सा गया 
और प्राय अकर्मण्य आलसी बी भाँति उस प्रगत्भ अध्मरी के पीछेनोछे मटवतः 
कण है जिसे बल्पना बहने है ॥!९ 
74, दिनकर: स० सावित्रो सिन्हा (हुंढार : बिध्यनाथ मिह) सपृ० ४१ ६ 
२. चघत्रवाल' (भूमिका): पृ० ३३। 
३... 'स्सवस्ती' (भूमिका) प्चु० ६॥ न 











६६ 


'रसवन्ती' को कविताओं भे निम्नलिखित भाव भ्रकठ होते है। (१) शगार- 
* चेतना (२) नारी-भावना (३) विचारोत्मक रहस्य-यूचक (४) विभिन्‍न विषयक । 
अंगार चेतना : 
शगार चेतना के अन्तर्गत कवि के रसिक स्वभाव एंव प्रकृति के प्रति आसक्ति 
च्यकत हुई है । 'रसवंती' में व्यक्त श्गार-भाव कवि की रसिकता और काम भाव- 
नाओं से प्रभावित है जिनमें स्वाभाविक सौन्दर्य-भावनाएँ ही सीधे, सरल-तरल भावों 
में व्यक्त हुई है। सच तो यह है कि दिनकर के यौवन का क्रांतिकारी रूप अगर 
रेणुका, हुकार मे व्यस्त हुआ है तो यौवन की रसिकता और कवि-सौन्दर्य-भावना 
रसवंती मे व्यक्त हुई हैं । 
रमवंत्ती में गीत-अगीत, प्रीति, दाह की कोयल, अगरून्धूम, रास की मुरली, 
पावप्त गीत, सावन मे, प्रतीक्षा और शेप गान मुख्य श्य गार पूर्ण रचनाएँ है, जिनमे 
कवि के कोमल भावों की प्रतिच्छाया को अभिव्यक्ति मिली हैँ । “गीत अगीत' मे मौन 
जऔर भुखरित प्यार को अभिव्यक्ति देकर कवि मे मौन और त्यागमयी प्रेम को हो 
श्रेष्कता प्रदान की है । 
अगार रस को उद्दीप्त करने वाली प्रकृति प्रायः सभी गीतों में चित्रित हुई 
है। कवि की प्रकृति सवेदनशील रही है । 
प्रेम और »४गार के सभी गीतो मे कवि का प्रेम दूज के चाँद की तरह प्रगति- 
शील रहा है। प्रायः सभी कत्रिताओं में श्वृगार का अभिव्यक्तिकरण कोमल, मधुर 
और सात्विक भावो से पूर्ण है। 'दाह की कोयल' कविता में वियोग का नया रूप ही 
अकित है । कवि की सात्विक भावनाओं के साथ साहित्यक अनुभावों का चित्रण भी 
दृष्टव्य है-- 
“मुंद गई पलकें, खुले जब कान, सज गया हरियालियों का ध्यान | 
मुंद गईं पलकें कि जागी पीर, पीर, विछुडी चोज़ की तस्वीर ।॥” 
“अगर-घूर्मा जैसे म्ट्रंगारी काव्यों मे कवि ने ऐन्द्रिक वासनाविहीन प्रेम का 
चर्णन किया है। यह प्रेम श्टगार को अपेक्षा भक्ति और श्रद्धा के अधिक निकट है। 
भेमिका यहाँ प्रेयसी कम रक्षणीया ही अधिक बन गई है। ऐसे चित्रणो भे कवि आदर्श- 
वादी विशेष लगता है ।* “रास की मुरली” मे कवि रास-प्रसंग के माध्यम से शगार 
की विविध स्थितियो का चित्रण करता है। कविता में कवि श्र गार-परक उद्दीपक 
बातावरण को प्रकृति के माध्यम से व्यक्त करता है। सम्पूर्ण काव्य में काम-स्थितियों, 
पतीक्षा की अधीरता, प्रेम की पीर, यौवन का अल्हड़पन आदि भाव सुन्दरता के साथ 
व्यवत किये हैँ । कवि अंत मे वांसुरी और कुकण को एकाकार कर एकात्म संबंध को 
अस्तुत करते हैं. इसी प्रकार अन्य सौन्‍्दर्प-प्रधान काब्यों में कवि वगे ऐसी ही भावनाएँ 


4. रखवंतो भ्र० सं० (दार की कोयल) : पृ० १३३ 
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स्पष्ट हैं। कवि कही साधारण प्रेमियों की भाँति आहें भरता है तो कही आलौोकिक 
प्रेमी की भाँति एकाकार की भावनाओ में खो जाता है 


नारो भावना : 

“रसवंती” मे नारी को लेकर तीन कविताएँ मुख्य हैं वैसे श्रगार और प्रेम 
का माध्यम तो वह सर्वत्र ही है। कवि ने नारी का चित्रांकन रक्षणीया माता लजवंती 
प्रणयिनी प्रेमिका, ग्राम वधघु का कवि मानस में उदभूत काल्पनिका और तितली-सी 
घिखने वाली आधुनिका के रूप मे क्या है 

नारी कोमलागी तो है ही--मादक भावना भी है | गनादिकाल से पुरुष नारी के 
प्रति आक्षित रहा है उसे प्रकृति के अलंकरणों से सुसज्जित कर अपने मानस में 
स्थापित विए रहा है। नारी का कामोत्तेजक रूप ओर मातृत्व से परिपूर्ण पूज्य रूप 
कवि ने प्रस्तुत किया है । नारी का द्वैत रूप शिववालक राय के शब्दों मे देखियि--/इस 
अनादि शक्ति मे मादन और सम्मोहन की मदिरा है, भूजन और पालन का क्षीर है 
और विनाश एवं सहार का हलाहल भी है |”! “नारी” और पुरुप-प्रिया आदि कवि- 
ताओ मे नारी के इन रुपो का सुन्दर चित्रण प्रस्तुत हुआ है। कवि ने नारी के 
विविध रूपों में सर्वाधिक महत्ता मातृत्त्व को प्रदान को है। आधुनिका के प्रति उनकी 
भर्तना ही अभिव्यक्त हुई है। कवि ऐसी तितली को वार-वार चेतावनी देता 
चाहता है ॥ 
विचारात्मफ रहस्य सुचक रचनाएं : 

रखवती मे तीसरे प्रवार की दे रचनाएँ हैं जो कवि की रहस्य भावनाओं को 
ब्यवत करती है । कत्रि आध्यात्मिक आस्था में मग्न दिखाई देता है । “रास वी मुरली', 
मरण, समय, प्रभावी, अजेस की ओर, रहस्य और शेपग्रात बबिताजों में आत्म-रस 
बी अनुभूति विसरी पड़ी है। कवि “मरण का महत्व बार-बार समझाता है। 
कवि जैस महात्मा की भाति इसी जीवन को श्रेप्ठ मानता है जो तत्वदर्शी होकर 
मृत्यु की विभीषिका को जीत लेता है । कवि यह विश्वास करता है क्रि भवत और 
भगवान एक ही है | उनमे पार्यत्रय नही । कवि कही-कही निर्गुणवादियों के रहस्य से 
प्रमावित दिखाई देता है । 
धन्य : 

अन्य विचारात्मक रचनाओ में 'कत्तित का गीत', कवि कालिदास कौर अजेय 
की ओर मुख्य हैं । 

'कत्तिन का ग्रीत' मे कवि गाँवी के स्वदेशी आदोलन से प्रभावित है | इसमे 
शप्ट्रीय स्वर प्रघान है । 
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कवि! नामक कविता में वे कवि के व्यक्तित्व और गुणों को चर्चा 
करते हैं । 

समग्र रसवंती के साररूप यह कहना योग्य ही है कि रसवंती का कवि तट 
पर खड़ा होकर मन नहीं वहलाता बह लहरों को छोड़कर आनंद की अनुभूति करता 
है। रसवंती में सरस भावों की रसघारा अव्याहत रूप मे प्रवाहित हुई है । 

रसवंती का कबि भावुक अवश्य है परन्तु उस पर विषेक का अंकुश तो है 
ही । रसवंती मे कवि का प्रतिपाद्य श्ृगार ही है परन्तु 'कत्तिन का गौत' आदि रच- 
नाओ मे राष्ट्रीय तत्वों की प्रधानता इस तथ्य की पोषक हैं कि श्र गार की अभिव्यक्ति 
के समय भी कवि राप्ट्रीयता को विस्मृत नहीं कर सका । 


“रेणुका” और “हुंकार मे भवव निर्माण को ही लक्ष्य मानते वाला कवि 'रसवंती” 
में पच्चीकार के रूप में भी दिखाई देता है। भाषा सौष्ठव और अभिव्यजना का 
चमत्कार भादि से अंत तक पाठकों को मुग्ध बनाता है | कृति मे थ्रज्भार और करुणा। 
का सम्मिश्रण है। कवि उपमा, रूपक अनुप्रासो का खुलकर प्रयोग करता दिखाई 
देता है। रसवती मे प्रसाद गुण की प्रधानता है । 
इन्द्रगीत : 

इन्द्ग्गीत दिनकर की स्फुट कविताओं (रवाइयो) का वह सग्रह है. जिसमें 

१६३२ से १६३६ तक के पद है। इसका प्रथम प्रकाशन १६३६ में हुआ था। कवि: 
के दब्दो में कहा जाए तो --“इन्द-मीत के पदो का आरभ उन दिनों हुआ था, जब 
कविता की गर्मी मेरी घमनियों में पहले-पहल महसूस होने लगी थी और मैं आग की 
पहली लपट के बहुत करीब था ।' 
ह कवि ने इस रचना मे 'रेणुका' से रसवंती तक की अनेक अनुभूतियों का आम 
व्यवतीकरण किया है। मानव सर्देव सुखावाक्षी रहा है । वह अन्तर का बहिर के 
प्राथ तादात्म्य रयापित करने के लिए सतत प्रयलशील रहता है। वह इस प्रयत्न में 
अनेक इन्दरों से गुजरता है। 

दिनकर का 'कवि! वैसे तो 'रेणुका' मे ही इन्द्र और रुदन के वीच दिखाई 
देता है परन्तु उसमें निराझ्मा है जब कि दन्द्र-गीत' के कवि की कुठा और निराशा 
मात्र दिवास्वप्न नही हैं । इन्द्र-गीत के कवि को जीवन के मार्ग पर अग्रसर होते समय: 
संघर्ष नैराश््यपूर्ण अवश्य बना देते हैं परन्तु वे क्षणिक ही स्रिद्ध होते हैं । 

इन्द्र गोतीं में हमे कवि का “अन्दर्जंगत और बाह्य जगत्‌' सुस-दूःख तथा,, 
“आस्था और अनास्था' का द्वन्द्र दिखाई देता है । ३ 
?. इन्द्रगगीत (इतिहास) : पृ० ३॥ 


ज्र 


मानव मत के अहं की कभी सतुष्टि नहीं हो पाठी और वह उसके कारणों 
की छानवीन मे द्न्द्र का अनुभव करने लगता है। उसे सवंत्र निराशा की छाया 
दिखाई देने लगती है ।' 
शसवंती की रागमयी सृष्टि के समर्थक का हृदय यहाँ मृत्यु से भयभीत और 
घवराया हुआ है | चिता की आग के भय से वह प्रेयसि के चुम्वनो से वंचित रह 
जाता है। कवि सौन्दर्य की ओर आाकपित अवश्य है परन्तु नदवसता का भय उसे 
सर्देव लगा रहता है जिससे वह सौंदर्य पान से वंचित रह जाता है। 
इन्द-गीत के अन्तर्गत कुछ ऐसे मी पद हैं जिनसे कदि सौन्दर्य और सुकुमारता 
के समक्ष पाप-पुण्य, मर्यादा-अमर्यादा, और लोक-परलोक तक की भूलकर मादकता 
में खो जाना चाहता है । जीवन का रस ग्रहण करने के लिए वह आतुर दिखाई देता 
है । सत्यवा तो यह है कि शग और वैराग्य में राग वी ही विजय हुई है 
इन्दर-गीत का कवि आस्था और अनास्या अर्थात्‌ कम॑ और पलायन के बीच 
'इन्द्र का अनुभव करता है । कवि को सर्वत्र विपाद्‌ ही दिखाई देता है और उसी में 
बह अपने हाहाकार को एकाकार कर देता है। कवि बार-बार थकन का, निराशा का 
अनुभव करता है । वह कम से पलायन का विशेष समयंन करता दृष्टिगत होता है । 
उसमे जत्साह के स्थान पर झँथिल्य है। परन्तु यत्र-मतन्र कवि का उत्साह मृत्यु पर 
जीवन की विजय, नाश या निर्माण का सेतु निर्मित करता है-- 
“वीले विप का घूट वहकन्तव मजा सु पीने का है, 
तन पर विजली का वार सहे, तब गर्व नए सीने का है ।”* 
कवि का इन्द्र जीवनगत आस्था-अनास्था तथा ईश्वर ग्रान-आस्था-अनास्था 
के सबधो मे भी मिलता है १ इस इन्द्वात्मक भावना में कवि की रहस्यात्मक भावनाएँ 
ही प्रकट हुई है । कवि को कही अपने जीवन और शक्तियों पर विश्वास है वो कहीं 
छुद्रता के कारण संपूर्ण निराशा है । 
इन्द-गीत में कवि के विविध विचार प्रक्ट हुए हैं | कवि का स्वर तो सर्वत्र 
इन्द्रात्मक है परन्तु उसकी ध्वनि में सर्वत्र परपीड़ा के प्रति द्रवित होता ही मुखरित 
हुआ है । 
कवि का इन्द्र जैसा कि प्रारंम में कहा गया है स्थाई नहीं--वह अनास्या में 
आस्था और पलायन मे भी कर्म वी और मुद्ता है। दन्द्-गीत” का इन्द्र उसकी परवर्ती 
रचनाओं में दूर हो गए और वि वी स्थिर मान्यताएँ ही व्यक्त हुईं । 
लगता है कवि के भाव अनायास मुखरित हो-होकर छदी में गरुथते गये हैं 
जिनमे भाषा का इन्द्र नहीं । हिन्दी के साथ उर्दू के शब्दों को वह अपनाता गया ह्बै । 
$. द्वन्द-गोत (प३ १२) । 
२. वही (पद ६८) : पू० ५७॥ 


का शी 


कांत की सफलता पर अपना मत व्यक्त करते हुए शिववालक राय लिखते हैं“ जा 
जुछ हो' दिनकर की यह कृति प्रसाद, प्रवाह और मूच्छंना के कारण पाठको में सदा 
लोकप्रिय रहेगी ।/ 


सामधेंनीं 
'सामधेदी' का प्रकाशन सन्‌ १६४६ में हुआ था। सन्‌ १६४१ से १६४६ तक 


"की 'हुँकारावजि' इसमें गूंजती सुनाई देती है । सन्‌ १६४२ से १६४६ तक का काल 
देश में क्रांति का काल रहा है । समग्र देश का प्रतिशोध ओर प्रतिहिंसा का स्वर 
'इसमे व्यक्त हुआ है । इस कृति का मूल-स्वर क्रान्ति ही है । कवि ने 'कलिग-विजय! 
काव्य में श्वान्ति का समर्थन अवश्य किया परन्तु शान्ति का समर्थन द्वितीय विश्व-युद्ध 
ने पदचातू भयंकर विनाश के फलस्वरूप ही व्यक्त हुआ है। 
'ऋति को भावना : 
कबि पुरोधा वतकर क़ाति-यज्ञ में वलिदानों की समिया द्वारा अग्नि प्रज्वलित 
करना चाहता है ।* 
कवि प्रथम कविता “अचेतमृत-अचेतन शिला' मंगलाचरण रूप है, जिसमे 
कवि प्रभु से प्राथंना करता है कि वह अपने स्पर्श से कला को सजीब वना दे । तृतीय 
'पय मे श्रद्धा के दीप जलाना चाहता है। वह तृपित घरा के हेतु 'पीयूष-कलश” की 
कामना करता है। संग्रह के प्रथम सात गीत भाव-प्रधान मुक्तक है, उनमे कवि के 
राष्ट्रीय भाव बडी प्रवणता से व्यवत हुए हैं । कवि को दृढ़ता रागपुर्ण स्वर मे ब्यक्त 
नुईं है । वह चाँद से वात करते समय उसे छिपी चेतावनी तो दे ही देता है-- 
“स्वर्ग के सम्राट को जाकर खबर कर दे, 
रोज ही आकाश चढते जा रहे हैं वे। 
रोकिए जैसे बने इन स्वप्न वालों को, 
स्वर्ग की ही ओर बढ़ते आ रहे है वे ॥7 
“अन्तिम-मनुष्य” कविता में कवि युद्ध के प्रलथकर रूप को चित्रित करता है) 
कवि यह विश्वास करता है कि दृढ़ मानव उससे कभी भगभीत नहीं होगा । उसका 
मार्ग स्वयं प्रशस्त होगा 
है मेरे स्वदेश” काव्य से पहिल्दू-णुल्लिण सप्णदर्णगक दगे। को भह्केना पी है, 
_ व युग की राजनीतिक परिस्थितियों का चित्रण किया है । 
१ दिनकर, दिववालक राय : पृ० १७८ । 
२- सामपेनी ४ पृ० १२३ 
हे. चहो: पु० २११ 
*. यही: पृ० ३१ * 


छा 


के आग है की भीस, 'जवानियाँ', जयप्रत्ञाश,)सायी, सरहद के पार से', 
गलिगी डालो में तलवार, “जवानी या प्ष्डा', 'दिल्लों और मास्को” आदि कविताओं 
मैं क्राति की आराधना करता हुआ कवि देश के तरुण हँनिको वो प्रोत्साहित 
करता है-- 

दिल्ली और माम्को! में कवि मास्शों का आदर अवश्य करता है, परल्तु 
उसकी श्रद्धा दिल्‍ली के प्रति है। उसके उदगार ही इसके परिचायक हैं-- 

“भास्कों का हम आदर करते हैं किन्तु, हमारे रक्त का एक-एक विर्दु दिल्‍ली 
के लिए अपित है. 'हम पर पहला ऋण ही वोल्गा वा नहीं, गया वा ही है । जब 
तक ग्रगा की जंजीरें नहीं टूटती हमारे अन्तर्राष्ट्रीया के नारे निधष्फश और 
निस्‍्मार हैं ।”! 
क्रान्ति से शारिति फो प्रोर : 

“बतीत के द्वार पर! तथा 'बलिग-विजय' कवि को ऐसी रचनाएं है, जितमे 
कृवि ब्रान्ति वा मार्ग त्यागऊर शान्ति का आद्वान करता दिसाई देता है । कवि देश 
के उद्धार के लिए ऐसे पुरुप को कल्पना करता है जो देश का परितराण कर सके । 
युद्ध की भयानक्ता एवं सहार उसके हृदय को द्रवित कर देते है. अश्योक के माध्यम 
से वह शान्ति की कामना करता हुआ अस्तुत होता है । 

'मामपघेनी' में कवि ने काव्य का विषय स्वर्ग की अपेक्षा घरती को चुना है । 
हुंकार! का क्षान्तिकारी कवि स्थिर हो यया है, जो युद्ध के सदर्भ में झाति की मोर 
विचारभील हो गया है । 

'सामधेनी' के प्रवाशत के समय अन्वेय' का 'तारसप्तक प्रकाशित हो चुका 
था। कवि ने नवीन स्पन्दन का अनुभव करते हुए “रात यो कटने लगा मुझ से गगन 
का चाँद', 'जा रटी देवता से मिलन! तथा “अन्तिम मनुष्य! जँसी प्रयोगवादी रचनायें 
भी लिसी, जिनमें कवि बौद्धिक शुब्कता का सम्यक से होकर युग के सक््य और 
भावनाओं को ही सुन्दर ढग से प्रस्तुत करता रहा है । 

श्री विश्वनायसिह के झब्द निष्कर्ष-हूप मे प्रस्तुत करना पर्याप्त है-+“दिनकर 
का यह काव्य-्मग्रह 'सामथेनी” इस प्रकार यौवन के उद्दाम वेग की वाणी ही नहीं युग 
की वाणी भी है ।* 

१. दिनकर, शिवेबालक राय: पृ० २३३ (१६४५ में उदयपुर अधिवेशन में 
कवि द्वारा दिए गए अदचन से उद्घृत) 4 

२. दिनकर सुध्दि और दृष्टि! सं० गोपालकृष्ण कौल . धृ० १६५ (सामधघेनी 
योवन के उद्दाम को वाणों : विश्वताथ मिश्र) । 





छू 


बापू 

वबापू' चार खंडों मे विभवत गाँधीजी से सम्बन्धित लम्बी कविता है जिसका 
प्रकाशत १६४७ में हुआ था। देसे इसमे बाद में १६४८ में बापू की हृस्‍्या से कवि 
को जो देदगा और बापू पर किए गए अत्याचार के श्रति जो रोप है वह भी 
सम्मिलित है। 'बापू' की रचना कुरुक्षेत्र के पश्चात्‌ हुई है जिसमे कवि के मानसिक 
विकास और श्थिर विचारों को स्थान मिला है। वैसे दिनकर पर यह आरोप लगाया 
जा सकता है कि वे परिस्थितिवश अपने विचार बदल लेते हैं। परन्तु सत्य तो यह 
है कि कवि जब क्ाति की निस्सारता को देख चुका, वापू द्वारा चलाये जाने वाले 
आ्दोलनों से स्वतंत्रता की सुगवुगाती उपा के आगमन की लाली उसे दिखाई देते 
लगी-वबह दापू के प्रति आस्थावान हो गया । 

दिनकर बापू की नोआखाली यात्रा से पूर्व अहिंसा को साधन-रूप भें स्वीकार 
भही कर पाते थे परन्तु, इस यात्रा में बापू ने जिस अग्नि-परीक्षा द्वारा अहिंसा की 
सर्वोपरिता सिद्ध की कवि का हृदथ भी अहिसा का प्रेमी बन गया । अत्याचारियों 
के बीच 'मोहन' का थैये, क्षमा, ममता, स्नेह और करुणा देख उसके अगारे भी 
लजा उठे और उसने “बापू' काव्य को पूजा के अध्यं के रूप में विराद के चरणों में 
वामन बन अपित किया ) 

काव्य के प्रारम्भ में कवि ओंगार-भरे यौवन की बंदना करता है परन्तु बापू 
तो उनसे भी अलौकिक और आध्यात्मिक है। कवि के अगरारे भी लजाते हैं।' 

“कुह्क्षेत्र' के तक॑-वितर्क के पश्चात्‌ भीष्म जिस आदर्श को स्वीकार करते हैं 
वही भाव कवि बापू में निहारता है । कुरुक्षेत्र भे प्रकट कवि का हिसा-अहिसा का दन्द 
वापू' में जैसे समाप्त होकर अहिसा को ही सार रूप में स्वीकार करता दिखाई देता 
है । संसार के गरल पोकर और ताप को सहन करता हुआ भी बह प्रसन्न है । 
साम्प्रदायिकता की आग में अकेले कूद पढने वाला गाँधी कवि का आराध्य है। कवि 
तो जैसे इस शक्ति पर मुग्ध हो उठा है। “साँपो की वामी” पर घूमते हुए, दूध 
और मिट्टी से चने हुए पुतले की अद्भुत सफलता ने दिनकर की कलम को उसका 
गुन-गान करने के लिए बाध्य किया। अवकार और घृणा पर सत्य और करुणा की 
विजय बापू की विजय थी ) 

कवि भीयण परिस्थितियों मे बापू को देखकर पुन.-पुनः उनकी रक्षा के लिए 
प्रभु से प्रार्थना करता हुआ दिखाई देता है 

कवि के लिए ही नही विश्व के लिए बापू! की हत्या झोक का कारण बनी 
दिखाई देती है । कवि लगभग ३१ बन्दो में अपने ज्ञोक को भक्‍त की तरह रो-रोकर 
व्यक्त करता हैं । 

१. बापू (पद १) : पु० ३१ 


६ 


बापू" में संग्रहीत (वड्पात” और 'अधटन घटना, कया सामाथन! से व्राति के 
खकवि या विलाप दुष्टव्य है । 

कंवे बापू वो रामनध्ण, ईसा और गौतम-्सा मान लेता है। उसके इस 
विलाप यो युछ आलोचवों ने कमजोर भाव माने हैं। परन्तु सत्य यही है कि वह 
उन्मुकत कठ से रौकर अपनी आत्मा वी अभिव्यवित कर सवा है। बवि भारत के 
दँन्‍्य और भ्रष्टाचार को मिटाने के लिए बापू को बार-बार प्रुवारता है। 

“बापू! में दिनकरजी को बापू के कार्यों के प्रति आस्था और उनती मृत्यु के 
शोक से उद्मूत भदन सुनाई देतों है। बथ्ि के मत में 'इदें-गिई' धमने वाली विचार- 
घाराओं को वाणी मिली है । “बापू में कवि वा ही बापू सर्वोपरि है काँग्रेसियों का 
“शजनीतिक बापू नहीं । 

कृति वी भापानली लक्षणा झत्रित से ऊपर है और मामिक शैली और 
भाषा ने संग्रह को मधुर और ग्राह्म वना दिया है। ओज, गुण सर्वत्र विद्यमान है । 


इतिहास के आँसू 

“इतिहास के आँसू” कवि वी ऐलिहासिक कविताओं वा संग्रह है! इस सप्रह 
की 'मगध-महिमा, 'बैशाली' तथा वसश्नत के नाम पर तीन रचताओं वो छोडकर 
प्राय, सभी रचनाओं का समावेश रेणुका, हुकार और सामधेनी में हो चुका है। 
'ऐतिहामिक' रचनाप्रो वा समग्र सकलन ही इस कृति की विशेषता है। इसवा 
प्रकाशन १६५२ में हुआ था। 

“मगघ-महिमा” एक पद्य-ताटिका के रूप में प्रस्तुत को गई है। इसमे मगघ 
के अतीत-गौरव का गान बुद्ध, चद्धगुप्त और अश्योक जैसे वेभवश्ालियों के गौरव से 
संबद्ध विया गया है । मगध के सडहेर आज भी उन विभूनियों के सदेशा विश्व को 
सुना रहे हैं । है 
कवि इन खडहरों के स्वरों द्वारा विश्व-्याति वा समर्थन करतें'हैं । कवि 
विश्व वी विस्फोटक और देपपूर्ण-नीति के उन्मूलन के हेतु 'मुजीवा को सोर के लिए 
गौतम को याद कराता है। कवि सयत के श्रआ पूर्ण प्रकाशित अवीत की स्मृति 
करता है और नए विदव को शाति, सेवा का महामत्र अपित करता है। 

'दैशाली' में चिच्छत्रियों के बैभव का वर्षन करता हुआ कवि प्राचीन गौरव 
का स्तवन कर बलिदान की शिक्षा देता है-- 

“करवा हो साकार स्वप्व को तो चलिदान चढाओ, 
ज्योति धाहते हो तो पहले अपनी शिखा जलाओ। 
जिम दिन एक ज्वज्ञत वीर धुम में से बढ आयेगा, 
एक-एक कण इस खड॒हर का जीवित हो जायेगा । 


१. बापू (बजपात) + प्‌ृ० ३७-रे८ + 


छछ 
'बसन्त के नाम पर कविता में कवि की इच्छा होती है कि वह प्रकृति का 
भघुर गान करे, सरसगीत गाये-परन्‍्तु राणा और दुर्गादास से विहीन राजस्थाना 
को याद आते ही लेखनी रुक जाती है। कभी उसे आहत पंजाब की यादः 
भ्राती है । 
इस सप्रह में कवि ने स्वतत्रता के पश्चात्‌ देश के भ्रष्टाचार आदि कुरीतियो 


को देख पुनः इतिहास के माध्य से वट्‌ देशवासियों में प्रेरणा जागृत करता 
चाहता है । 


धूप और धुआँ 


'घूप और धुआँ' का प्रकाशन १६५३ में हुआ । इसमे कवि की १६४७ और 
उसके बाद की कविताओ का सग्रह है। कवि इसके नामकरण के बारे मे लिखता 
है--/स्वराज्य से फूटने-वाली आशा की घूप और उसके विरुद्ध जन्मे हुए असंतोष का 
घुआँ, ये दोनों ही इन रचनाओ में यथास्थान प्रतिबिम्बित मिलेंगे । अतएवं जिनकी 
आँखें धूप और घुआँ देख रही है, उनके लिए यह नाम कुछ निरथथक नही होगा ।”९ 

सम्रह की रचनाओं में स्वतत्रता, राप्ट्र-हित की भावनाएँ तथा बापू और 
अन्य बलिदानियो के प्रति श्रद्धाजलि के भाव स्पष्ट हुए हैं। कवि को वर्तमान मे जो 
तृपा दिखाई दे रही है उसे वाणी प्रदान की है । 

“नई आवाज' और “तुम क्यो लिखते हो' कविताओं मे कवि स्वर्ग की अपेक्षा) 
घरती के गीत गाने का ही समर्थन करता है । 

'शबनम की जजीर' में कवि विज्ञान की अमंगलकारी ज्षक्ति के समक्ष मंगल- 
कारिणी कला को स्थापित करता है । उसे अब विज्ञान की शक्ति से अधिक सौन्दर्य 
ओर कला पर विश्वास है। 

“विज्ञान काम कर चुका, हाथ उसका रोको, 
आगे आने दो गुणी ! कला कल्याणी को! 
जो भार नहीं विश्राट, महाबल उठा सके, 
दो उसे उठाने किसी क्षीण वल प्राणी को ॥7* 

स्वर्ग का दीपक कविता में कवि शोपको को चेतावनी देता दिखाई देता है ६ 
थे पददलित क्राति कर इन्हे उलट देंगे । 

सपनों का घुआँ' कविता में कवि ने देश के जो स्वप्न देखे थे--आप घुआँ 
होते देखकर उसमे ग्लानि भर उठती है। आदमी का नया घिनोता और चालाक रूप 
उसे पसंद नहीं । 

१. घूष और धुन्नां (भूमिका) । 
२३. घूष ओर घुआओं (शबनम को जंजोर) | 


छ्द 


“अ्रगवान को वित्री', अमृत मंथन” में कवि पत्थर के भगवान पर व्यग 
करता है और सच्चे ईश्वर से अवतार लेकर दारुण दूर करने को प्रार्यना करता है । 

व्यप्टि' काव्य में कवि समष्टि के उत्कर्ष के लिए ब्यकित से उत्कप के महत्त्व 
को ही स्वीकार कर आगे बढ़ता है । 

“वीर-वदना', “मारतीय सेना का प्रयाण गीत', मे कवि झहीदो और घीर-वीर 
हुतात्माओं की वदना करता है । 

“जनता और जवाहर' तथा “जनतत्र का जन्म” एवं अरुणोदय' वह भारत के 
नए रूप और प्रजातत्र के प्रति अपने विचारों को व्यक्त करता है । 

“गाँवी,' 'भाइयो और वहिनो', हे राम', बापू, (रक्त की खाई! और अपराध! 
में कवि बापू के गुणगान और श्रद्धाजलि अपित करता है। 

पचतिक्त' में कवि व्यगात्मक झैली में स्वार्यी घनिकों, नेताओ, चाटुकारों 
पर कु व्यग करता है । ये स्वार्यी साँप दूध पीकर आनन्द मनाते हैं। 

“लोहे के पेड़ हरे होगे” कविता में कवि प्रेम का गीत गाने, ससार को झाति 
देने, ज्ञान के आकाश को मरने, दुखियों का दुख दूर करने का सदेश दिया है । कवि 
दुप्ठों को भी अपना कर उन्हे जीवन का संदेश सुनाता है । 

स्वातत्योत्तर मुक्तक संग्रहों मे इस कृति का विषयक की दृष्टि से विशेष 
महत्त्व है। दिनकरजी ने विविध विपयो को लेकर रचनाएँ लिखी हैं जिनमे वीरत्व 
की भावनाएँ, नव-निर्माण की कल्पनाएँ साकार करने की भावनाएं हैं । वापू के प्रति 
उनकी आस्या पुनः व्यक्त हुई है । 

दिनकरजी प्रजातत्र झोर प्रगति की कामना करते हुए शाति और बंघुत्व के 
गायक के रूप मे प्रकट होते है । 


दिल्ली 


“दिल्ली सप्रह का प्रकाशन १६५६ में हुआ था। इस सग्रह मे दिल्‍ली से 
सम्बन्धित समय-समय पर लिखी गईं चार कविताओं का सग्रह है। संग्रह में "नई 
दिल्‍ली के प्रति', “दिल्ली जौर मास्को', 'हक की पुकार एवं “मारत का यह रेशमी 
नगर सग्रहीत हैं॥ चारो रचनाओं मे कवि का रोप और व्यग राष्ट्रीयता को व्यक्त 
हुआ है । 

कवि देश की दुर्दश्ा, अत्याचारों को सुना-सुनाकर देश में चेतना उत्पत्न 
करता है और अंग्रेजों को घित्कारता है। उसमें दिल्ली के प्राचीन शासकों की स्मृति 
पुनः पुन उमरती है । दिल्‍ली के सजे हुए श्द्भार से कवि को घृणा है ॥ यह घृणित 
रूप उमे देश के कलक़ के रूप में ही दिखाई देता है । मास्को के प्रति श्रद्धा होते हुए 
भी उसे दिल्‍ली के कण-कण से प्यार है । 


छह 


'हक की पुकार! में कवि इन भावों को व्यक्त करता है कि जिनमें शासक, 
“दिए हुए बचनों को भूलकर, भोग-विलास में निमग्न हो प्रजा पर अत्याचार करते 
हैं। इत भावनाओं में कवि का रोप ही प्रधान है । 
“भारत का यह रेशमी नगर में 'हक की पुकार! के भाव ही विश्वेप कटु रूप 
में च्यवत हुए हैं। कवि एक ओर नंगे भारत को देखता है और दूसरी ओर दिल्‍ली के 
“रेशमी लिवास को देसकर दिल्‍ली को चेतावनी देता है-- 
“तो होश करो दिल्ली के देदो होश करो, 
सब दिन तो यह मोहिनी न चलने वाली है, 
होती जाती है गर्म दिश्ाओ की साँसें, 
मिट्टी फिर कोई आग उपलने वाली है|” 
कवि इस सत्य को उद्घादित करता है कि किसो भी देश की राजधानी का 
सौन्दर्य तभी सार्थक है जब सम्पूर्ण देश और जनता का सोन्दयें विकसित हो, अन्यथा 
“एकागी सोन्दर्य क्राति ही लायेगा । 
कवि ने काग्रेसी होकर भी शासकन्वर्ग पर जो व्यग किए हैं वें उसकी 
“निर्भीकता और राष्ट्रीयता के परिचायक है। 


नीम के पत्ते 


"नीम के पत्ते! दिनकरजी की व्यंग एवं वक्नोबितपूर्ण कविताओं का लघु सप्रह 
“है। संग्रह का प्रकाशन १६५६ में हुआ था। इसमें वँसे १६४५ और ४८ तक की 
“रचनाओं का भी समावेश किया गया है। सम्रह में 'अरूणोदय', 'सपनों का घुआँ', 
““व्यष्टि', 'पचतिक्त', 'राहु', 'जनता और जवाहर', “निराशावादी', 'हे राम', 'गाँधी' 
“स्वाधीन भारत की सेनए ये रचनायें 'घूप और घुआँ में ग्रहण की जाए चुकी है ६ 

परतन्त्र भारत का हुंकार! का कवि स्वतन्त्र भारत में होने वाले अत्याचार 
॒मौर असमान व्यवहार को देखकर पुनः विक्षुब्ध हो उठता है । 

“मैंने कहा, लोग यहाँ तब भी हैं मरते” १६४५ में बिहार मे फैले भीषण 
मलेसिया और हैजा के प्रकोप से लोगो की मौत के समय लिखी गई कविता है । कवि 
ने भीषण उपद्रव के समापन के लिए जो चुल्लूमर सहायता भेजो, उस पर कवि ने 
ब्यंग किया है। अरुणोदय' और “पहली वर्षगाँठ” स्वतन्बता-प्राप्ति के समय की 
रचनायें है। कवि ने इस कृति में व्यंगात्मक शैली को ही विश्येप रूप से अपनाकर 
आधुनिक काँग्रेसी और नेताणिरी पर ज्यंग किए हैं ) 

“आजादी खादी के कुरते की एक बटन, 
आजादी टोपी एक नुकोली तनी हुई। 


१. दिललो (भारत का गह रेशमी नगर) : पृ० २३। 


'काटों के गीत', 'नीव का हाहावार' में कवि सामाजिक विपमता के उन्मूलन 
का प्रयल्लत करता है। मदान्घ पूजीपतियों के विरुद्ध जनता का ऋति-स्वर इसमें घ्वनित 
होता है । 

“मूदान! में कवि विनोबा और जम्रप्रक्ञाश का स्तवन आध्यात्मिक पुरुों के 
रूप में करता है। वे मूदान के प्रयेवाओं में एक नई ज्योति निहारते हैं। उन्हें विश्वास- 
सा हो जाता है कि भारत के लिए यही “सवोदय! भोग्य है । 

राष्ट्र देवता के विसर्जन! में क्‍बि राष्ट्रोयवा का अस्तर्राष्ट्रीयता के केन्द्र 
िसजन ही योग्य मानता है। उसका विद्याल दृष्टिकोम व्यक्त हुआ है। 

संग्रह में समाज की समग्रवा में व्यक्ति की दकाई भी पूर्ण महत्व रखती है। 

“इस संदर्भ में कवि ने सामाजिक और व्यक्तविवादी कविताएँ लिखी हैं। 'ब्याल-विजय, 
सेतु रचना, शवनम की जजीर'*, “आशा को बश्ची', 'अ्धंनारीश्वर, “मस्वार', चाँद 
और वर्वि' आदि ऐसी ही रचनाएँ हैं । कवि का लक्ष्य तो मानव का और उसके साथ 
समाज के उत्कर्ष का रहा है । सग्रह की दर्पण, “नावी पीढी से', 'नई आवाज, सबसे 
डी आवाज, काँटो का ग्रीत', 'नीव का हाहाकार' ऐसी रचनाएँ हैं जिनमे प्रतिपाद्य 
आर प्रतियादन दोनो ही नवीन दृष्टि मे प्रस्तुत किये गए हैं। कवि ने सग्रह वी अनेक 
"रचनाओं में आदर्श और यथार्य की टक्कर तया एक ओर परपटावादी मान्यताओं का 
ब्वंडन और जीवन बदलते नए मूल्यों की रूपरेखा प्रस्तुत की है। 'दर्षणा सग्रह वी 
नतोसी ही रचना है । 

नीलक्ुमुम की 'नीरव प्रकाश, “मंकत', अम्मब्द', नासदीय', “इच्छाहरण', 

“एु मान बहूत रोये', तथा गृह-रचनाओं में कदि की जिज्ञासा और दाशनिक भावनाओं 
जो प्रश्रय मिला है । 

“हिमालय का सन्देश सग्रीतात्मक लघु रूपक है । कवि ने हिसा के विरुद्ध 
खेम, भूख के विरुद्ध रोटी की व्यवस्था, युद्ध के विरुद्ध च्ान्ति और बुद्धि के स्थान पर 





रुदय के ग्रहण करने की शिक्षा दी है 

“चम्द्राह्नमात! तथा 'पावसग्रीत' उनकी कल्पना-प्रधात सोन्द्यवादी रचनाएँ हैं 
जिनमे सस्कारो दी गहराई मे प्रयोगवादी उयलापन डूब-सा गया है । 

सक्षिप्त मे कहा जाए तो “नीलकुमुम' दिनकरजी के नए विचारों का वह 
दर्पण है जिसमे कवि व्यक्ति, समाज, धर्म आदि को नए परिवेश मे देखने का प्रयान 
ज्करठा है। “मादी पीदी! जब नई छाल उदार कर नए आकाश का दर्घन करेगी तमी 
नये म्रुग का पदार्पेष होगा । 

जावो के साय-साथ कवि ने माया में जो नए प्रयोग किये हैं वे मी प्रयोग- 
यादियों को ठरह केंट-नटाग न होकर मनोद्याय ही हैं । छिलका” ओर “जी तनोवा” 
के लिए कवि ने 'नया अकुर! बोर “नया बाकाशय! का प्रयोग क्या है | तारों के लिए 


घ३ 


“आग के मौती' चन्द्र के लिए 'हाथ का दर्षेण' और उपा के लिए कंचन का सरोवर 
ऊनके नव्य प्रयोग हैं । 

कवि गायक के भावों को 'गीत के मोती' और आँसू के लिए आँख में शवनम! 
वा प्रयोग करता है। इस प्रकार के नूतत और कर्णेप्रिय-रुचिपूर्ण प्रयोग इस कृति की 

“विशेषता है । 

हर की भाषा जोरदार, लाक्षणिक और व्यजक हो गई है। कवि ने उर्दू 
आदि भाषाओं के शब्द-प्रयोग तो किए हैं परन्तु अप्रयुक्त घब्दों के मोह मे उन्हें 
“विलप्टता से बचाए रहे । 

ीलकुसुम' मे दिनकर ने जो भी भाव व्यक्त किए है उनमे बौद्धिकता का 
स्वीकार तो अवश्य किया है परन्तु देशोन्तति की भावना यथावत्‌ ही रही है । कवि को 
संस्कार-जन्य भाव अभिव्ययत हो ही जाते हैं । 

“नीलकुसुम दुरुह नही संकेतात्मक है।न तो इसमे कही संजीदगी को मुँह 
चचिढवा गया है, न भानव मूल्यों के विघटन पर छाती पीदी गई है। यह एक जाशा- 
खान, स्वस्थ अकुंठति मानव की वर्तमान अराजकता के नाम एक खुली चुनौती है । 

अत भे इतना कहना असगत नहीं होगा कि “नोलकुसुम' का कवि प्रयोग- 
बादियों को भीड़ मे न खोकर अपना व्यक्तित्व इसीलिए बनाए रहा है कि प्रयोगवाद 
को परिवर्तन के नाम पर 'जो चाहे लिखा जाये” न मानकर भानव के उत्कर्प एवं देश 
की प्रग्त्ति मे नए मार्ग का ग्रहण ही रवीकार किया है । 


नए सुमापित 


“नए सुभाषित' एक संक्षिप्त सग्रह है जिसका प्रकाशन १६५७ में हुआ था। 
चसमे सो विपयो पर लगभग दो सौ पद हैँ । कवि ने व्यंग और विनोद के माध्यम से 
मामिक शैली भें अपने भाव व्यक्त किए हैं । मा्िकता के साथ स्पष्टबादिता, प्रतिभा 
और नि्भिकता झलक उठी है। 

प्रारभ छे कवि प्रेम, सौन्दय, नर और नारे को लेकर अपने विचारों को उद्‌- 
“धाहिति करता है। वे नर और नारी के प्रेम की व्याख्या और स्थिरता को विविध 
रूपों मे ध्यक्त करते हैं । प्रेम मे गली के कुत्ते भी भूंकते नजर आते हैं। काव्य का 
सम्बन्ध प्रेम ओर सौन्दर्य से विशेष रुप से है, इस तथ्य को उसमे निरूपित किया है । 
उप्प सु का ही साथी है जब कि मारी सुख और दुख दोनों की संगिती है। 

“पुद्प चूमते लब, जब दे सुथ में होते है ६ 
हम चूमती उन्हें जब वे दु.ख मे होते हैं।”' 
हि इसी प्रकार कवि पति-पत्नी का स्वरूप, विवाह आदि अनेक विषयों को लेकर 
व्यंग और रोचक शैसी में स्पष्ट करता गया है। इनमें 'राजनीति', 'आलोचक, 
९१. नए सुमाधित (नर-वारी) + पद ३१ 


पथ 


ड्ितीय खंड में कवि पुनः सैनिक से प्रइन करता है कि विपक्ति एवं वध का 
दायी कौन है ? जिसका उत्तर यही मिलता है कि हमारी हार दुश्मन में नही अपने 
हो घर के घासको की पक्षपातपूर्ण अन्यायी नीति के कारण हुई है । हमारे शासक 
चाटुकारों के पाश में फेसकर सत्य का हनन कर रहे है । आज भी ये चोर और ठग 
मिथ्या आत्मवल का समर्थन ही कर रहे है | सैनिक यह मानता है कि विजय के लिए 
देश के हर वर्ग के लोगो को त्याग करना होगा, अपने पसीने को सैनिक के खून के 
साय बहाना होगा । आज स्त्रियों वी नय और बालिओ के दान से काम नहीं चलेगा- 
तिजोरियो के द्वार खोल देने होगे । 
तृतीय खड में कवि ने पुन सैनिक से सत्र घारण का कारण पूछा है। और 
मके उत्तर मे यह कहा गया है कि दुश्मन के बघ का एकमात्र साथी शस्त्र है । 
कवि अतीत के बोर भाणत्रय, चन्द्रगुप्त, वित्मादित्य, राणा प्रताप, गुरु गोविन्दर्सिह, 
शिवाजी, वन्दा बीर, लक्ष्मीवाई, सुभाषचन्द्र वोस और भगतसिंह का स्मरण करता है 
जिन्होंने देश की रक्षा के लिए तलवार उठाई थी | आत्मा के साथ-माथ शरीर की 
शक्ति को भारत जब प्राप्त कर लेगा तव उसे विश्व का भय भी नहीं रहेगा भौर 
विजय उसके चरण चूमेगी । हमारे इशारों पर तव घ्रकृति भी नाचेगी। कवि ते इस 
झड़ में भारत की जिस अखड एकता का परिचय दिया वह वड़ा ही सुन्दर है। उसने 
समग्र भारत को सभी दृष्टियों से एकसूत्र में आवद्ध माना है। सफलता को प्राप्ति 
समग्र देश पर होती है--- 
“चित को चिन्तत की तलवार गरढ़ो रे ॥ 
ऋषियो, छुशानु-उद्दीपका मत्न पढो रे ॥ 
योगियो, जंगो, जीवन वी ओर बढो रे । 
बन्दूकों पर अपना आलोक मढ़ों रे 
है जहाँ कही भी तेज हमे पाना है। 
रण मे समग्र भारत को ही ले जाना है।” 
चतुर्थ लड़ में कवि सैनिक की यह आस्था व्यक्त करता है कि नेफा की भूमि 
पर गिरी सून वी दूंदें निष्फल नही जायेंगी । ये देश की उन्नति की उपा की लाली 
चनकर चमकेंगी। शिव का जिनेत्र जैसे खुल रहा है | चाहु की शक्ति को जानकर देश 
+रवेट बदल रहा है। पाप-मुवित के लिए परशुराम का जन्म हो चुका है, उसका 
अभिनन्दन अगारूहारो से करना है) यही निर्भीक देश के वन्धन काठेगा। अरि- 
मुंदो से साद्र्याँ भर देगा । वह जब आवेगा, वह एक हाथ में बुठार और दूसरे में 
दुश लेकर ब्राह्म और पावर गुणों से विभूषित होगा। परशुराम की कल्पना वीर 
_#>पि की कल्पना है। वह एक विचारधारा का प्रतीक है जो सर्बंथा नवीन है । 
१. परशुराम की प्रतीक्षा: चुन भ्र् 
रे. बही: पृ० १२१ 





दद 


पंचम संड में भी कवि इसो परशुराम के रूप .से परिचित कराता है जो 
अनल वाः पाठ पढायेगा । वह चोट छाई जाति की रक्षा के लिए सर्वेत्व होम देगा । 
अब हमे झाम्ति और वितास को नलिलाजलि देनी होगी । सत्य के उस रूप को स्‍्वी- 
कार बरना होगा, जिमम्रे जौय॑ उद्दीप्त करने की शक्ति हो। युद्ध में हमें द्विपा वा 
अन्त करना होगा। प्रतिशोत्र के लिए आँमू नहीं अगरारे सजाने होंगे । हमे कुछार के 
बल पर शोर की अक्षुप्यवा बनाये रपनी होगी ॥ परशुराम का तो एक ही सर्देश है 
कि हमे मिप! नहीं व्याप्र/ बनकर जीना होगा। कवि देश के सुप्त प्राणों को जगाते 
हुए बहता है कि अब भी सावधान हो जाओ। हर का पिनाक टंकार उठा है, द्िमालय 
अग्रार उगसलने लगा है, ताण्डवी तेज पुन, हुकार उठा है तथा लोहित में गिया दुद्ार 
धुन: उठ गया है। हम सब मदिरों, मस्जिदों, गिरजों और गुझुद्वारों से यही वरदान 
माँगें कि हम झात्रु के दांत सट्ठे करें और फ़िर जय वित्रम, जय शिवा, था अलो, 
जय महावाल, सदु्शी प्रत्ाल करते हुए आगे बडे । 
सचमुच यद्द ओजपूर्ण काव्य निर्दीयों में भी शक्ति फुँवता है। श्री विमत 
कुमार ने योग्य ही कहा है--/पह दिनकर वी व्रिरा-जाल का दह्यमान बुष्ड है, 
जो स्वय जल रहा है और घत्रुओ को भस्म कर देगा ।”' 
इस संग्रह को अन्य सभी कविताएँ ओज और त्राति वो परिचायक हैं। 
“लोहे के मई” में सैनिक अभितदन नहीं, बदूके चाहता है जिससे दुश्मनों को मार 
सके । “जनता जगी हुई है' काव्य मे कवि चोनियों को देश की जागृति का परिचय 
देता है । 
आज कसोटी पर गाँधी की आग है' मे कवि असुरो के ब्रिताश हेतु पशुन्वल 
पर ही जोर देता है। “जौहर मे नारी के त्याग और बतविदान का महत्व सिद्ध क्या 
गया है । 'आपद्धर्म' में कवि “उर्देशी' वी भोग-मूमि से उ्यर 'युद्ध-मूमि' की ओर 
बढ़ता है । 'शाठिवादी' काब्य द्वारा कवि यह चेतावनी देता है कि युद्ध-काल में झाति 
को बातें वरना पाप है। एनार्की कद्विता द्वारा कवि स्वतत्नता के पश्चात्‌ देश की 
स्वच्छता पर ब्यग्य करता है । 'एक वार फिर स्वर दो' में कवि मूक, निर्यनों गौर 
पीढितो के हित में बोजता है और चीनियों के विरुद्ध अध्सावादियों मे खड्ग उठाने 
को वहता है। 'समर-दोष है' कविता मे कवि यह स्पष्ट करता है कि स्वतत्रता के 
पश्चात्‌ जब तक देश में व्याप्त अन्याय दूर नहीं होगा, युद्ध का अन्त नहीं माना 
जायेगा । इस प्रकार सग्रह को समी रचताओ की ध्वनि क्रान्ति की माराधना 
ही है। 





'वरशुराम की प्रतीक्षा' मे कब्रि के राष्ट्रीय जागरण एवं राष्ट्र ही सर्वोपदि 
लक्ष्य है--का स्पष्ट ध्येय प्रकट हुआ है। युद्ध के इस वातावरण में कवि को यह 
कृति देश के लिए प्रेरणादायी युद्ध५गीठा वन गई है । 


१-.. महाकवि दिनकर: उवंशों और अन्य कृतियाँ, विनयकुमार जन : पृ० ६० + 
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कोयला और कवित्व 
नए प्रयोग : 

, 'कीयला और कवित्व'ँ कवि की विविध नवीन रचनाओ का संग्रह है, जिसका 
प्रकाशन १६६४ में हुआ । सम्रह मे कुल ४० कविताएं संग्रहीत हैं। “नील कुसूम” 
की तरह की यह कृति भी जैसे किसी उद्देश्य को लेकर नही चली है । कवि ने कुछ, 
प्रयोग अवश्य किये हैं। छंद मे तो वह “नई कविता' की पद्धति ही अपनाए हुए है । 
इस कृति की रचनाएं अतुकान्त एवं नए विचारों की परिचायिका है। कवि नेः 
स्वभावानुसार ब्यंजना-र्शाक्ति के द्वारा अपने कथन को स्पष्ट किया है । 

सग्रह की प्रथम कविता पुरानी और नई कविताएं” मे कवि यह सिद्ध करता' 
प्रतीत होता है कि उसके पाठक उससे पुरानी शौर्य एवं श|ंगार की रचताएं सुनना 
चाहते है । नई कविता तो जैसे बुद्धिवाद से ग्रसित है । वह कल्पना पर लगाम 
लगाना चाहती है। नई कविता उद्देश्य-हीनता पर जोर देती है। कवि आज के 
रहस्यमयी उलझे मानव पर भी व्यग कसता है । 

संग्रह की अनेक रचतनाओ मे कवि की शिथिलता एवं विरक्ति ही अभिव्यक्त 
हुई है। 'गृहगुण, 'अन्तिम पुषुपार्य', समुद्र', “नदी और पेड़, अतिथि, धन्यवाद 
"मैं सचमुच नही मरूँगा', 'भौतिकी', 'काल', “इमशान', झोर 'चुनौती' ऐसी ही भाव" 
दर्शिनी रखनाएं हैं । 

कवि दिल्‍ली के कोलाहलमय बातावरण से ऊबकर अपनी शान्त जन्मभूमि में 
जाने को व्यग्न है। वार्घक्य से उत्पन्न क्लान्ति से उन्हें ससार छलनाभमय 
लगता है । 

कवि काल के कारण समित अग्नि को पुनः सेज बनाना चाहता हैं। कवि 
भले ही वृद्ध हा गया है परन्तु वह पल्रायनवादी नहीं बनना चाहता ) बुढ़ापे मे भी. 
शैर घुटने नही टेकना चाहता । 

दूसरे प्रकार की वे रचनाएँ है जितमे क॒वि ने त्याग की महिमा, संसार की 
क्षणभगुरता, ईश्वर की सर्वेव्यापक्ता तथा नारी-ग्रैम की आध्यात्मिक भूमि पर 
भ्रकाश डाला है। ऐसी रुचनाओं में "नदी और पीपल, “वादलो की फदन, 'छठी: 
संज्ञा' हैं । 

तीसरे प्रकार की रचनाएँ वैज्ञानिक युग की प्रतिक्रिया-स्वरूप है। जिनमें: 
“भविष्य', 'विज्ञार्त'ं और “गाघी' की गणना की जा सकती है) आज का मनुष्य 
विवेकहीन और विज्ञान की अंधी दोड़ मे भागा जा रहा है। विज्ञान इतनी खोजो के 
पश्चात्‌ भी जिस ईश्वर को प्राप्त नहीं कर सका उसे जान लेना आवश्यक है । 
“गाँघी' को कवि ने घ॒र्मं ओर विज्ञान का समस्वयकारी ईश्वरीय शक्ति का प्रतीक 


माता है, जो मानव मन का श्रेय गगनगामी बनने मे नहीं मानता बल्कि लोक-सेव: 
में संलग्न होते मे हो मानता है । 


द्द 


“धन्यवाद, मैं सचमुच नहीं मरूगा!, “सि3', कला और कर्तेब्या कवितायें 
अधि के व्यवितगत जीवन में सम्बद्ध है । कवि मरण के स्थान पर अमरत्व के गीत 
गाता है! वहें अपने स्वभाव के अनुसार अन्याय के विरुद्ध प्रतिशोव का समर्यक है 
और वर्तमान का दृष्टा है। वे अपने आपको “सिह! बह कर माह मान सूर्य से तोलते 
हैं । कवि कर्तव्य को कला से अधिक प्रेरक मानता है। वह कोमलता और स्लिग्पता 
के स्यान पर देश के लिए दाह वो हो पुनौत धर्म मानता है । 

“काम्यप्रतिमा', और 'हमददी' इन दो कविताओं में कवि ने आधुनिक मूर्ति 
स्थापना पर और हमदर्दी में आधुनिक राजनीतिज्ञो पर करारे व्यग किए हैं । 

सप्रह में दर्द वायु, नाव” और “स्मृति! सरामिक मुक्तक है । कबि ने दई 
और वेदता को व्यक्त किया है। इनमे उर्द को रवराइयो का आनन्द मिलता है। 

संप्रह की सर्वाधिक प्रमुख और अन्तिम कविता 'कोयता और कवित्व' है। 
कवि ने जैसा कि कविता के प्रारम्भ में कहा है कि यह एक पत्र है जो "कला फलाशा! 
से यकत होती है या विपयकत और कोंग्रते का उत्पादन बढ़ाते को यदि गीत लिखें 
जायें तो कैसा रहे । बबिता वा आशय इस प्रतार है-- 

'कला कला के लिए है' यह कयन भी उपयुक्त है। कला जीवन में उपयुक्त 
सत्य है । बता कम की पराकाध्ठा है। कम! मानद ता ही महीं पशुओं तक 
विस्तृव है। आज का मानव चाहे पशुता से ऊपर उठ गया हो परन्तु मात्र 
जैविक घ्येयो पर अड जाने उसमें पच्चुता उमर आती है और मानवता दव जाती है। 
संमार की हर क्रिया आज आवश्यकता के वशीमूत ही हो रही है । 

मनुष्य जीवन वी सबसे बडी विशेषता तो यह है कि वह आवश्यकताओं के 
लिए मरता है तो वह परहितार्थ भी प्राणोत्सर्ग बर देता है । यहे कहना ज्यादा सत्य 
है कि मनुष्य उपयोगिता और अनुपयोगिता के बीच स्थित है। मानव जब से 
सम्यता की ओर अग्रसर हुआ उसमें परस्पर (नर-नारी) प्रेम ओर ग्राक्पंण बडा । 
उममे दया, क्षमा के भावों का जन्म हुआ + उसमें संदवृत्तियों का जन्म उपयोगिता के 
लिए ही नहीं हुआ । 

इस प्रकार कवि ने कला और धर्म दोनों के सामजस्य पर बल दिया है। 
आह रचना कवि के कला सवन्वों विचारों को स्पप्ट करतो है। कला वही सिद्ध है 

जो कम के साथ हो और कम वही महान्‌ है जो फ्लाझा के लघुवूत्त से ऊपर उठा 
हुआ कलाएर्ण हो । 


मृति-तिलक 


मुकतक और अनूदित कविताओं का यह सग्रह १६६४ में प्रकाशित 





दिनयर की मु 
डुआ था | इसमें कुल २७ रचनायें है जिनमें ६ अनूदित और एक उर्वशी की समाप्ति 


पड 


"पर 'पतजी' बो लिखा गया पत्र है। शेप १६ कविताओ में वर्तमान काल के महा- 
"पुरुषों के प्रति श्रद्धाजलि, राष्ट्प्रेम और सदुभावना से अनुप्राणित रचनायें है। 
“राजयि अभिनरदन', पटना जैल की दीवारी से”, वारू', हे राम' तथा भाइयों और 
घहनो' श्रद्धाजलि के रूप में हो लिखी गई है। इन कविताओं में राजपि टंडन, 
राजेन्द्र वाबू और बापू के गुणों और त्याग की प्रसश्ञा के गीत मिलते है । 
राष्टर-प्रेम सम्बन्धी कविताओं के अन्तर्गत 'भारत-ब्रत', वीरबदता' भारत का 
“आगमन, इस्तीफा, 'जमीन दो जमीन दो' तथा भूति“तिलक की गणना की जा 
सवती है। कवि भारत के पंचश्णील, सह-अस्तित्व में अपना विश्वास प्रकट बरता है। 
देश के लिए प्राणों वी आहुति देने वावे भगव्सिह जैसे घीरो की कवि वंदना वरता 
है। कवि भारत वी थ्ात्ति नीति की प्रशसा करता है । इस्तीफा! में कवि राष्ट्रकार्य- 
'रत होने के हेतु सेवा से मुक्त होते के लिए इस्तीफा देता हैं। 'जमीन दो जमीन दो' 
में कवि बिनोवा के भूमिदान का समर्थन करता है। 'मृतितिलक' में कवि मृति के 
“तिलक का अधिकार उन्ही वीरो को मानता है जो जनता के सच्चे हितकारी रहे है । 
'अमृतमथन' 'अगोचर का आमश्रण', 'स्वरणघन', सजीवन घन दो' कविताओं 
में कवि की मगल भावनायें अभिव्यकत होती है। वह ससार के ताप-हरण की 
कामना करता है। विश्व-वल्याण के लिए प्रेम की महत्ता को स्वीकार करता है । 
कवि देश को समृद्धि और सुख के लिए प्रभु से प्रार्वा झरता है । 
'तस्तुकार' भे कवि यत्र-युग के आघात-प्रत्याधात से मुक्त होकर गॉर्धीजी की 
ग्रामोद्योग की नीति का समर्थन करता है। 
सात कवितायें जो अनूशिति हैं उनमे 'मेरी विदाई” स्पेनिण कवि जोज रिज्मल 
फिलीफिन की कजिता है जिसमे कद मुत्यु से पूर्व अपने देश के प्रति गाढ प्रेम व्यवत 
करता है । उसकी अन्तिम विदाई हृदय-विदारक है । 
सर्म-सदेश' मलयालय के कवि वेणिकुलम्‌ गोपाल कुहप की कविता का 
अनुवाद है जिसमे देश-प्रेम का संदेश दिया गया है। देश के हर वर्ग के लोगो को 
जायृत्ति बा सन्देश दिया है । 
“वरयरद गुजराती के कवि वालकूष्ण ढगे की कब्रिता का अनुवाद है जिसमे बट 
वृक्ष के दीधे-जीवन का चित्रावन है । 
“राजकुमारी और वासुरी' नार्देजियन कवि जानसन की कविता का अनुवाद 
है जिसमे बांसुरी के भावामाव में एक राजकुमारी के हृदय की व्याकुलता 
नअकित हैे। 
“्लेग' यूनानी कवि एर्स्टोफेंस की कृति का अनुवाद है। पुर्प जो नारी 
को प्लेग समझता है, परन्तु उस लिए सदा चितत रहता हैं । उसके प्रति ललचाता 


है है ही व्यमात्मक शैली मे यह कविता लिखी गई है, जो हास्य और तर्क से 
"पूर्ण है 


€० 


चुम्बन! अंग्रेजी 


गोपाल का चु अंग्रेज़ी के कदि टिविसनां की कविता का अनुवाद है: 
जिममे प्रेमी द्वारा चुम्दित नाथिका अपनी विवशता का वर्भेन करती है। रचना- 
सौरदय प्रधान है । 

'विपक्षिषी/ अंग्रेजी के कदि मैथ्यू प्रायर को कविता का अनुवाद है जो रमशी 
के मौन-भाव को पुरुष पर विजय प्राप्ति का ब्रह्मस्त्र है। 

उवंशी की समाप्ति पर लिखा गया पत्र कवि के स्वमाव का परिचय देता है। 
कवि ने नारी को लेकर अनेक प्रश्न उठाये है जिनका समायान तो 'उ्झी में ही करेंगे ।. 

कवि अपनी रचनाओं को “सघ्याकाल! में समेटने के लिए आतुर है । 

इस इति में कवि का राष्टर-हितपी स्वर ही प्रधान है । 





दिनकर की अनूदित मुक्तक रचानाएँ 

अनूदित रचनाएँ सीपी बौर शव! ठया “आत्मा की आँखें! सम्रहों में 
संकलित हैं । 

“मीपी और झख्द” में श्रनेक कवियों को रचनाओं के अनुवाद प्रस्तुत किए गए 
हैं। इस कृति का प्रकाशन १६५७ में हुआ था जिसमे ४४ रचनाएँ हैं । 

आत्मा की आँखें” जिसमे डी० एच० लारेन्स की कविताओं के भावानुवाद ही 
होने से विशेष महत्वपूर्ण है । 

सग्रह में कुल सत्तर रचनाएं हैं, जिय्रका प्रकाधन १६६४ में हुआ था । 

कवि ने वे ही रचनाएँ चुनी हैं जिनका सामजस्य भारती चेतना से होता है ) 
सप्रह के अन्तर्गत स्हत्वदादी, प्रगठिवादी, काम-उम्बन्धी, तथा अन्य विविध विपयक 
कविताओं वी समावेश क्रिया गया है 

रहत्यपूर्ण रचनाओं के अर्न्वंगत कबि प्रकृति के प्रत्येक्ष निर्माण को ईश्वर के 
रूप मे ही स्वीकार करता है । 

प्रगतिवादी रचनाओं में कवि का दृष्टिकोण समाज बोर टाप्टू के प्रति व्यक्त 
है, जिसमे बह झोपकी के प्रति अपनी घृया ब्यक्त करता है । 

कर्ति सेक्स को पाष नहीं मानठां । वह वो उसे नर-नारी के दोच प्रवाहित 
कीमल प्रवाह क॑ रूप मे प्रवाहित तत्व मानता है। प्रेम का तन्‍्तु विश्वास वी डोर 
पे आवद्ध होता है। काम को कवि ने उदात्त रूप में ही स्वीकार किया है । 

कवि अकेलेपन मे स्वर्गीय आनन्द का अनुमव करता है। एकान्त का महत्व 
उसकी कविताओं में व्यक्त हुआ है । 
१. देखिए, कविता नम्दर १, ६, १० एवं ११॥ 
रे. +# » न ४१ से ५५ तथा ५७३ 
कह, औ#ऋ ७ ग् ६० एवं ६२ से ७० । 
है... +# ७ कि र्से५त 
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इन विचारों के उपरान्त कवि ने शेष कविताओं में जीवन की व्याख्याएं 
प्रस्तुत को हैं और पुराने लोगों को विशेष तेजस्वी माना है । 

अनूदित कृतियो की विशेषता यह है कि यदि सग्रह से लारेन्स का नाम हटा 
दिया जाय तो पाठक को भाव, भाण तथा अभिव्यवित की शैली से मौलिकता का 
ही बानरद प्राप्त होता है? दिनकर की अनूदित कृतियों में मौलिकृता का आनन्द: 
कवित्व शक्ति की सशक्‍तता प्रकट करती है । 


दिनकर के प्रबन्ध काव्य 


प्रबंध-काव्य भ्रव्य-काव्य का ही एक भेद है । सामान्य अथें में सर्गवद्ध एबं 
पूर्वापर के तारतम्य से आवद्ध क्था-काव्यों को हिन्दो साहित्य में प्रवध की सज्ञा दी 
गई है। यहाँ यह रपप्ट करना अनिवा् प्रतीत होता है कि प्रवन्ध, कथा तथा इंतिवृत्त 
से भिम्न काव्य रूप है, वपोकि अनलंकृत, अर्सात्मक, कथात्मक रचनायें काव्य नहीं 
कहला सकती भ्ाचार्य रामचन्द्र णुबल ने प्रवध के सम्बन्ध मे लिखते हुए कहा है-- 
“प्रबंध काव्य मे मानव-जोवन का पूर्ण दृष्य होता है। उसमें घटनाओं की सम्बद्ध 
भखला और स्वाभाविक क्रम के ठीक-टीक निर्वाह के साथ हृदय को स्पर्श करने वाले, 
उसे नाना भावों का रसात्मक अनुभव कराने वाले प्रसगो का समावेश होना चाहिए। 
इतिबुत्त मान्न के निर्वाह से रसानुभव नही कराया जा सकता ॥” 

प्रबंध कौ दृष्टि से दिनकर के दो ही प्रबंध है । स्वतत्रता पूर्व के प्रबंध के 
रूप में 'बुरुत्षेत्र' और स्वातंभ्योत्तर प्रवध के रूप में “रश्मिर्थी ।' इन दोनो प्रवर्धों 
का विभाजन क्रमशः विचार प्रधान प्रवध और परम्परागत प्रवध के रूप में भी 
किया जा सकता है । 

दिनकर प्रणीत प्रवध काव्य राप्ट्र प्रेम, जातीय भावना और आदेश जीवन 
की प्रेरणा से कोतप्रोत है। कवि ने कथार-नर्षाह को अपेक्षा तत्व निरूषण एवं उद्े श्य 
भी पूर्ति की ओर विज्ञेप ध्यान दिया है। रचना-कौशल एवं शैली की दृष्टि से 
दितकर के प्रवध-काव्य स्वंधा मौलिक एवं राष्ट्रीय भावों से अनुप्राणितः 
रचनायें हैं । 


दिनकर के दोनो प्रबन्धो का सक्षिप्त परिचय प्रस्तुत है । 
कुरुक्षेत्र 
फाव्यत्व : 
कुदक्षेत्र' १६४६ में प्रकाशित दिनकर का प्रथम भ्रबंघ काव्य है। विचारों। 
की दृष्टि से ही कवि इसे प्रबंध मानता है | कवि के दब्दो में कहे तो --“कुस्झ्षेत्र कीय 
१. जायसी भ्रन्यावलि, आचार्य रामचच्ध शुक्ल : पू० ६८३ 
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रचना भगवान्‌ व्यास के अनुशररण पर नहीं हुई है और ने महाभारत बा 
दुहराना ही मेगा उद्देत्य था।मु्ते जो ठुछ वहना था बह युप्रिच्िर और 

भीष्म का प्रसग उठाये बिना भी बहा जा सकता था, विल्तु, तब यह रचता, 
शायद, प्रवध के रूप में नहीं उतरबर मुक्तक बन कर रह गई होती | तो भी यह 
सच है कि इसे प्रबन्ध के हुये में लाने थी मेरी कोई निश्चित योजना नहीं 
थी। बुस्क्षेत्र' के प्रबथ की एकता उसमें दथित दिवारों को टेकर है ।! 

'बुरक्षेत्र' वी प्रवस्धात्मकता वो तेवर पर्याप्त मतभेद है। टा० शमुताथ पाड़े 
ने इसे प्रथतिवादी विचार-धारा वा प्रतिनिधि महावाज्य माना है। ढा० प्रतिपाद 
मिह इसे महावाब्य न मानरर उ्चकोटि वा सण्दराह्य सानते है ।' आ० विश्वनाय 
ने इसे एवार्थ काव्य वहा है । डा० नग्रेद्य इसे द्वितीय विश्ययुद्ध से प्रेस्ति खिल्तन 
प्रधान सम्पी कविता मानते है। श्री वास्तिमोहन देसे प्रवन्‍्थाभास कहना ही अधिक 
समीचीन सममने है । 

मस्टताचार्यों के क्यतानुसार दसमें सर्मबद्धता आदि सक्षण होतेये प्रयपत 
मानता अनुचित नहीं है । इस प्रवध में क्था-सवाद, बाहुल्य एवं वर्षन बंचित्य के 
स्थान पर मात्र विचारोत्तेजयता हो है और घकाबुल कवि हृदय-पृद्ध वी समस्या पर 
ही विचार कर रहा है इस दृष्टि से डॉ० नग्रेद्ठ का बथन सत्य माना जा सता है 
लेशिन इसमें प्रत्यात्मम्ता नहीं है ऐसा भी नहीं कहा जा सता । इस काव्य के 

अन्तांत बुछ प्रसंग प्रक्षेप्र तो अवश्य उत्पन्न बरते हैं, परन्तु विचार श्र खला नहीं 
टूटती, भन यह प्रवघ तो है ही। दुर्क्षेत्र को महाकराव्य वहना बुछ अधिक लगता है 
बयोकि इसमें झास्त्रीय दृष्टि से महाकाव्य के अनेक लक्षणों का अभाव है । इसमें वि 
ने भीष्म और युविष्टिर के पात्री द्वारा यूद्ध की समस्यातों को ही अजित कया है| 
प्रवध में सण्ड-काब्य के सूत्र अवश्य गुछ सबलता के साथ मिलते है| कवि वुसक्षेत्र 
की भूमि की पृष्ठभूमि में दिसाकर प्रवव का »त्त भी वही बरता है। कवि महा- 
भरत के युद्ध के सण्ड को लेगर ही अपने विचारा को प्रकट बरता है इस दृष्टि से 
हम इसे 'ममस्थामूलद प्रवध! कहे तो अनुचित न होगा । 
क्रथानक : 

'कुम्क्षेत्र के क्यानक्ष की पृष्ठभूमि वे रूप में 'सामबेनी' में सकलित' 
विजय” कविता को माना जा सकता है कविते “बुश्क्षेत्र” के निवेदन में इस 
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१. कुषक्षत्र, (निवेदन) : पृ० १-२॥ है 

०. आधुनिक हिन्दी काथ्य में निराश्ावाद, डा० शंभुनाय पाईय : पृ० ३८५६ ॥ 

३. दौसदों शती (पूर्वाद ) के महाकाब्य, डा० प्रतिपाल लिह ५५-५६ + 

४, दिनकर और उनकी काव्य-कृतियाँ, स० ध्रो० कपिल (दिनकर प्रो० विश्वनाथ 
प्रसाद मिथ) । 

५. विचार ओर विश्लेषण, डा० नयेद्ध . पृ० (२८३ 

“६ कुरुक्षेत्र सोमांता, कान्तिमोहन दार्मा * पृ० १४५२। 
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तथ्य को स्वीकार किया है कि युद्ध की समस्या ही मनुप्य की सारी समस्याओं की 
जड हो। 

कथानक के मूल ख्ोत बवि ने 'महाभारत' के 'झातिपदें' से ग्रहण किए हैं । 
परन्तु अपनी मौलिक प्रतिभा से कथानक वंग ओचित्य निर्वाह करते हुए आधुनिक युग 
की मुख्य समस्या युद्ध पर विचार प्रस्तुत किए है और समस्या के समाधान-रपतप 
बह शञाति, समाजवाद और साम्य की भावनाओ को स्वीकार करता है । 

क्थानक का प्रारभ युद्धान्त पर युधिप्ठिर को आत्मग्लानि से होता है । युद्ध 
जन्य संहार उनमें निवेद उत्पन्न कर देता है। लहू-सनी जीत उन्हे भशुद्ध दिखाई 
देती है। सम्पूर्ण युद्ध और विनाश वा उत्तरदायी वे स्वय को मानकर दु खी होते 
है । इस हन्द्रावस्था में वे भीष्म पितामह के पास पहुचते है । पितामह युधिप्ठिर की 
निर्वेदावस्था को देखकर उन्हें अपने तर्कों द्वारा समझाते है कि युद्ध का उत्तरदायित्व 
उन पर न होकर सम्पूर्ण समाज में ध्याप्त असतोप था । 

सामाजिक, राजकीय अन्याय ही ज्वालामुली के रूप में फूट पडना चाहते 
थे । भीष्म यद्यपि धाति को श्रेष्ठ मानते है, परन्तु अन्याय पर आवारित शान्ति उन्हें 
दूषित सगती है । भीष्म युद्ध का उत्तरदायित््त शोषित से अधिक शोपक पर मानकर 
युधिष्ठिर के हस्द्ग्रर्त मत का शमन करने का प्रयत्न करते है | युविप्ठिर की पल्ा- 
यनवादी मनोंवृत्ति उन्हें स्वीकार नही होती । वे कर्मक्षेत्र में रत रहकर आशा के 
नंवदीप को जलाते हुए त्माग, वलिदान और कत्तंव्य से ही वसुन्चरा को स्वर्ग बनाने 
वी शिक्षा देते है। अन्तिम सर्य में भीप्म साम्य के समर्थक और सामाज घारा की 
विचार-घारा से अनुप्राणित होकर सबके उत्तर्ष की कामना करते है । 

बुझक्षेत्र के कथानक पर महाभारत एवं गीता के उपरात आधुनिक पाश्चात्य 
विधारक बट्रेन्ड रसल तथा भारतीय विद्वान लोकमान्य तिलक का प्रभाव भी पर्याप्त 
मात्रा में दृष्टव्य है । 

“कुरुक्षेत्र का कथानक शक्ितिय्याली नही है। प्रवधो में कथा का जो त्तारतम्य 
और प्रभाव अपक्षित है, उसका इस छृति में अभाव है । कवि युद्ध के मैदान में 
य्रुविष्ठिर और भीष्म के बार्तालाप में ही क्थानक पूर्ण कर देता है । छठा सर्ग मात्र 
कवि के घिचारों का ही प्रस्तुतीकरण होते से क्षेपक्र ही लगता है । 

यह ठीक है कब्रि युद्ध की समस्या को पौराणिक पात्रो के माध्यम से प्रस्तुत 
करना चाहता है। परंतू यह भी अपेक्षित था कि वह कथानक को विश्ञेप ढदग से. 
भ्स्तुत कर प्रवध को अधिक सुन्दर बनाता । 
पात्र . 

“कुझक्षेत्र' के मुस्य पाश्र भीष्म और युधिप्ठिर है। युधिष्ठिर शकाकुल् इन्दर- 
प्रस्त मानव के प्रतिक है उन्हे गोताकार का मार्ग आकित करता है परन्तु बुद्ध के 
१ आधुनिक साहित्य : आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : पृ० 5१ ॥ 
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न्संहार से उनका हृदय ब्यादुल हो उठता है। अतः विरिक्ति का मार्म उचित लगता 
है । भीष्म के त्तक॑ भी उन्हे युद्ध-प्रिय तो नहीं ही वना सकते । 
भीष्म उस जीवित पुर के प्रतीक हैं, जो अन्याय और अत्याचार के प्रतिक्षर 
हेतु युद्ध की जनिवार्यता स्वीक्षार करते है। भीष्म यद्यपि हिसात्मक प्रवृत्तियों के 
समययेक जरूर है, परन्तु अन्तल्वोगत्वा तो वे धर्म के प्रदीष को जलाकर समता और 
दया के मार्ग को ही आलोकित करना चाहते हैं। 
सदेश : 
“कुरक्षेतर' मे कबि द्वारा प्रस्थापित समता और प्रेम की भावनाओं से स्पष्ट 
होता है कि दिनकर का युद्धनमम्बन्धी इन्द्र समाधान था चुका है। वह ससार की 
कल्मपता को धोने के लिए युद्ध का स्वीकार अवश्य करता है, परन्तु सुख और समृद्धि 
के लिए घाति का महत्व ही स्वीकार करता है । 
मानव का भोतिकवादी दुराग्रह ही युद्ध का कारण है। यदि इसकी परितुष्टि 
हो जाय तो युद्ध का अन्त ही हो जाय । मानव के दु ख का मूल कारण असमस्वयात्म- 
बता है । साम्य की भावताओं दारा ही इसका उत्मूलत किया जा सकता है। विज्ञान 
से उत्पन्न बौड्धिकता केः स्थान पर हृदयवाद का स्वीकार ही प्रेम की पृष्ठभूमि वन 
सकता है । कवि निवृत्ति से अधिक प्रवृत्तिमय वतकर युद्ध को टालने का संदेश 
देता है। 
आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयो अन्याय का अन्त युद्ध से' 'बुरक्षेत्र” का सदेश मानते 
हैं । परन्तु मात्र युद्ध ही अनिवाय तत्व है इसे ही कवि ने स्वीकार नहीं क्या | युद्ध 
के साथ धाति और समस्वय की मावनाओं का समन वाजपेयी झी के क्यन को पूर्ण 
>सन्‍्य प्रमाणित नहीं करते । 
सप्तम सर्ग की ये पक्तियाँ समग्र बाब्य का सदेश्ष प्रस्तुत करती हैं-- 
“आजा के प्रदीप को जलाएं चलो धममराज ! 
एक दिन होगी मूमि मुक्त रण-मीति से। 
भावना मनुष्य वी न खत में रहेगी लिप्त, 
सेबित रहेगा. नहीं जीवव अनीति से। 
हार से मनुष्य वी न महिमा घटेगी और 
तेज न बढ़ेगा किसी मानव का जोत से। 
स्नेह बलिदान होंगे नरता के एक, 
घरती मनुष्य की बनेगी स्वर्ग प्रीति से ॥/ 
कवि 'कुरक्षेत्र' मे राष्ट्रवादी ओर मानवतावादी दृष्टिकोण का ही विशेष 
समर्थन करता है । 


१. बुझक्षत्र : सप्तम सर्प : पू० श१्४६व 


धर 
र्दशन : हु 
'कुष्क्षेत्र' के दर्शन के रूप मे पाप पर पुण्य को विजय, भाग्यवाद पर कर्मे- 
“बाद की विजय, निवृत्ति पर प्रवृत्ति की विजय, जीवन पर मृत्यु की विजय व्यक्तिवाद 
पर समप्टि-हित को विजय ही मुस्य हैं। कवि ने युद्ध के सदर्भ में ही इन प्रश्नों 
“की चर्चा प्रस्तुत की है। 

“कुस्क्षेत्र' में कवि ने युद्धओजैसी नोस्स समस्या को प्रस्तुत करते हुए रूक्षता मे 
भी अनुभूतियों का सुन्दर सामजस्य स्थापित कर उसे रसमय बनाया है । वीर, करण 
और शांत रसों की सुन्दर ढंग से प्रस्थापना की है। कवि ने सचारियों की सहायता 
से भीष्म और युधिप्ठिर के चरित्रों का उद्घाटन किया है। ओज गुण की प्रधानता 

“सम्पूर्ण प्रबन्ध में है । 

"कुरुक्षेत्र! की सफलता पर डा० प्रभाकर माचदे के विचार बडे ही उल्नेखनीय 
हैं- “यह हमारी विचार-शक्ति को उत्तेजित करता है और युद्ध और शाति, हिंसा 
और भहिसा, व्यक्ति और समूह, राज्य-व्यवस्था और लोकतत्र के कई प्रनो को 
सामने लाता है । इम दुप्टि से हिन्दी मे इस काव्य का अपना एुक विशिष्ट स्थान 
है। हिन्दी में राष्ट्रीय कवियों में से राष्ट्रीय महत्व के विषय को लेकर रचना करने 
वालों में दिवकर वी गणना साहित्य के इतिहासकार करेंगे ।/”* 

सक्षेप मे कहा जाए तो 'कुझक्षेत्र' अपने समय और स्षमाज के प्रति जागृति का 
स्देश देने वाला समन्वय की भूमि पर स्थित काव्य है; जहाँ युद्ध की अनिवाययंत्ता, 
घर्मे एव शाति के मंगल की शुभकामना सन्तिहित है । 


रश्मिरथी 
अफाब्यत्व : 
“रश्मिर्थी' दिनकर का स्वातंत््योत्तर प्रबंध काव्य है, जिसका प्रकाशन 
१६५१ भे हुआ था। कवि को कुरुक्षेत्र की रचना के पश्चात्‌ ऐसा लगा कि वे 
“भी किसी ऐसे प्रबंध की रचना करें, जिसमें विचारोत्तेजकता के साथ कथा, संवाद 
ओर वर्णन का भी महात्म्य हो ४ इसी विचार से अनुप्राथित होकर महाभारत के 
“तेजस्वी पात्र कर्ण को लेकर कवि ने इस प्रबंध को रुचमा की है। द्विवेदीकालीन 
“परम्परावादी इंतिबृत्तात्मक प्रबंध कोटि में '“रश्मिस्थी” को रखा जा सकता है । कवि 
यरुगो से अपेक्षित कर्ण को आधुनिक सन्दर्भ के वातायन से निहारता है। कर्ण की 
चारित्रिक महानताओं का उद्घाटन करता है | 
“रश्मिसथी का प्रवन्धात्मकता को प्रायः सभी आलोचको ने स्वीकार किया 
है, परन्तु यह महाकाव्य है या प्रवधकाव्य इस विषय मे अनेक मतभेद हैं। 
१. दिनकर सृष्टि ओर दृष्टि : स० गोपालकृष्ण कौल (मंगल-कामना फा फाव्य : 
ऊुदक्ष त्र: ४7० प्रभाकर साचवे) :पु० १८५ ६३ 
|. देखिये रश्मिरयो' को भूमिका ॥ 


दर 


कुश्केत्र को सर्गेबद्ध पौराणिक क्या एवं पात्रों से दबत आर प्रद्धति-चित्रणा 
का वर्णन देखकर उसे महाताव्य के रुप में स्वीकार बरते है | परन्तु 'रश्मिरथी' के 
झल्तगंत कवि मे दर्ध को देस्द्र बिन्दु बनाकर सात्र उसके उदात्त गुधों का स्पष्टीकरण 
किया है । दम दृष्टि से यह खष्डन्याब्य के विशज्वेप निकट लगता है। श्री विजयेन्द 
स्नातक ने की कर्ण के चरित्र को ब्याया परिवेध से व्याप्त न देखबर प्रवस्यात्मक 
खण्डवाब्य ही कहा है । 

महाकाब्य और सण्टकात्य के शास्त्रोय लक्षणों वी कसौटी पर कक्‍सने से मुझे 
विजयेर्द्र स्वातक वा मते ही विधेय तकंरर्ण लगा। मैं भी इसे दितवर का सुस्दर 
प्रबधात्मक राष्टनवाब्य मानता हूँ । 
कयानक - 

संगत सर्य में विभकत यह खप्डलाब्य कर्ण के जीवन गी यशोगावः है । कवि ने 
बर्ष के नाम रश्मि-रयी के नाम पर ही ८शरा नामकरण रश्मि-रथी राग है। रश्मि-रथी 
माम प्रतीक है उस पुरष का जिसका रथ आजोकित है। प्रथम सर्ग में कर्ण या 
प्रारभिक जिस्तु आकर्षक धनर्धारी रुप प्रस्दुत होता है । वह भूमि मे रग विविध युद्ध 
बालाओं द्वारा सभागृह को चकित करने बाते अर्ज़न को ललवारता है और उन क्लाओ 
को बच्चो बा खेल समझ कर उनसे भी अच्छी बलाएं बनाता हू । लोग वाह-बाह कर 
उठते है, परन्तु ईप्याविश गुर द्रोघाचार्य आदि महापुरुष साधुवाद तक नहीं दत उल्दे 
उसके अज्ञात पुल और राज्यहीन होने का व्यग और वर्सी बताकर उसक्ता विस्कार 
करते है । तभी दुर्योधन उसकी प्रसशा कर उसे अग्राधिपति घाषित कर राजमुकुंद 
अपित करता है। यही से कर्ण दुर्योधन वी म॑त्रो का प्रारम होता है । इपर दुयिन 
अमस्न है प्रग कषफ्ाचार्य जादि के सिर में दई है। 

इितीय-सर्ग में कर्ण अर्जुत पर विजय पाने की लालसा से परशुराम के पास 
जाकर अपने आपको ब्राह्मय कुमार कतला कर ससम्त्र-विद्या सीसता है परन्तु विषक्षीट 
के प्रसग भे उसका बसत्य रुप खुल जाता है और युद्ध के श्तिम चरप म ब्रह्मास्त्र 
चलाना भी वह भूल जायेगा ऐसा धाप मिलता हैं। परन्तु उसकी गुरूमक्ति और 
निष्ठा देखपर वे उसे अमर वीति का वरदान भी देते है। कर्ष जैसे सत॒ कुछ पाकर 
भी सव वृछ सोकर हो लोटता है । 

लूतीए सर्म में दनवास से लौटे हुए पराठदी का संदेश छिकर श्रीकृष्ण कौरवों 
से उनका राज्य लोटा देने का प्रस्ताव लेकर आते है और अत में जब वे निराश 
होकर लौटते है । कर्ण को रथ पर बैठा कर उसके जन्म वी बात बताकर पाडव पक्ष 
मे मिलने को वहते हैं परन्तु कर्तव्य वा दूढ्दी नम्नना और तक द्वारा प्रस्ताव को 
अस्वीक्षत कर देता है । 
१. दिनकर, भ्र० सादित्नी सिन्‍्हा (रब्मिस्यों * शक विश्लेषण बिजयेश 

स्नातक) पृ० १७६ ॥ 





छ 


चतुर्य सर्म में छन्तवेशी इन्द्र दानवीर कर्ण से उसके कबच और कुंडल माँग 
झेता है। परन्तु कर्ण के तेजस्वी व्यक्तित्व से प्रभावित होकर विना माँगे एकघ्मी 
शक्ति दे जाते हैं । 

पंचम सर्ग में कुती कर्ण के पास छुपकर जाकर उसके जन्म का आख्यान 
कहती है ओर अपनी ग्लानि को व्यक्त करती है । और वह भी अर्जुन को छोडकर 
बार पुत्रों का अभय वचन लेकर लोटतो है । जो पाकर कुछ खो आती है और खोकर 
बहुत कुछ पाती है। 
पष्ठ सर्ग मे भीष्म और कर्ण का वार्तालाप तथा कर्ण का युद्ध में प्रस्थात 
वर्णित है । 

सप्तम सर्ग में कर्ण का युद्ध कौशल, अभिशापवश रथ का फेस जाना और 
अर्जुन द्वारा कर्ण के वध का चित्र प्रस्तुत किया गया है। सर्ग में क्ृष्ण-कर्ण का सवाद 
बड़ा ही मामिक है । 

“रदिमिरथी' का कथानक कवि ने महामारत से लिया है और विशेष परिवर्तत 
भी नही किया है । 'रश्मिरथी के कथानक व्यवस्थित ढंग से पूर्वापर सम्बन्धित है, 
जिससे प्रवन्धात्मकता मे क्षति नही होती । सम्पूर्ण कथानक कर्ण के उज्ज्वल चरित्र का 
उद्घाटन करता है । 
मानवतावादी दुष्दि : 


कर्ण के माव्यम से कवि इस नई विचार-घारा को प्रस्तुत करता है कि व्यक्तिः 
की पूजा उसके गुणों के कारण होनी चाहिए । कवि ने “रश्मिरथी” की भूमिका में इस 
तथ्य को स्वीकार करते हुए लिखा है--“मह युग दलितो और उसेक्षितों के उद्धार 
का युग है । अतएवं यह बहुत स्वाभाविक है। कि राष्ट्रभारती के जागरूक कवियों 
का ध्यान इस चरित्र की ओर जाय जो हजारों वर्षों से हमारे सामने उपेक्षित एवं 
कलंकित मानवता का मूक प्रतीक वनकर खड़ा रहा है ।”*” “ हमारे समाज मे 
मानवीय गुणों की पहचान बढने वाली है कुल और जाति का अहकार विदा हो रहा 
है। आगे मनुष्य केवल उस पद का अधिकारी होगा जो उसके सामर्थ्य से सूचित 
होता है, उस पद का नहीं जो उसके माता-पिता या वंश की देन है ।'* 

कवि ने कर्ण के चरित्र का उद्धार करते हुए मानवता के ष्टिको' 
प्रस्थापता का ही प्रयास किया है, जो इस कृति बा सदर बन या हें ला भी 

दिनकर ने कुल और जाति के व्याप्त अहकार के स्थान पर गुणों की श्रेष्ठता 
का गुणगान गाकर गाँधीजी के राष्ट्रीय भावों का समर्थन किया है । कवि 
पौराणिक क्थानक के चित्राकन मे भी राष्ट्रीय सामाजिक समस्या का 2 
रहा, यह उसकी राष्ट्रीयता का परिचायक है। कवि समाजवाद के 
१. रब्सिरयी (भूमिका) : पृ० गा 


समाधान दूढता 
स्वरो का उद- 


हद 


"घोषक प्रतीत होता है । श्री विजयेन्द स्तातक ने 'रश्मिस्यी' को कलाकार और कला 
की अभिव्यक्ति करने वाला काज्य माना है।' 
कृवि ने धकुति को पृष्दमूमि के रूप में स्वीकार किया है। “रश्मिस्थी” की 
माया ओज ओर प्रसाद गुणों से पूर्ण मरल है । वीर रस इसका प्रयान रस है । कला 
पक्ष की दृष्टि से 'रश्मिर्यी' कुरुक्षेत्र की अपेझ्ा सवल कृति है। 


उबंशी 

“उर्वेभी” १६६१ में प्रकाशित दिनकर की सर्वेश्रेष्ठ कृति है, जिसमे समस्त 
काव्य-प्रवृत्तियों का सुन्दर परिपाक हुआ है । 
काब्यत्व * 

“उवंधी/ दुष्यन्काव्य है । नाटक के मान्य लक्षणों का निर्वाह इस कृति में हुआ 
है और कवि ने इमे गीतमय रूप में प्रस्तुत किया है। इस दृष्टि से इसे गीति-नाद्य 
के रूप में स्व्रीकार किया जा सकता है । 

गीनि-नाट्य की सबसे बडी विभेयता यह है कि उममें वेयक्तिक अनुमूति की 
तीब्नता को सगीवात्मक्ता के साथ प्रस्तुत किया जाता है। प्रायः सारी कया गीतों 
के माध्यम से प्रस्तुत की जाती है | गीति-तादूयों भे बाह्य सघर्प में अधिक बान्तरिक 
संघर्ष की प्रमुखता होती है। 

यद्यपि उर्वशी” की सम्पूर्ण कया गीतों के माध्यम से व्यक्त नहीं होती, किस्लु 
उसकी रचता-शैली में संग्रीवत्व विद्यमान है। इस दृष्टि से गीतिन्नादूय कहना 
योग्य ही है । 

नादूय के लक्षण भी इसमे विद्यमान हैं। यह पाँच अको में विमक्‍त है दृश्यों 
के तामाकन के स्थान पर कवि काल एवं स्थान की मूचना देता गया है। प्रत्य के 

पझारम्म में सूत्रधार एवं नटी का प्रवेश भी है जो नादय को प्रारम्भ कराते हैं। पात्रों 
का प्रवेश एवं प्रस्थान विविध रूपों और नाटकीय ढंग से अकित किया गया है । 
नेपय्य का उपयोग तया आकाश मापित की योजना वी गई है । कवि ने सर्वत्र रंगमंच 
का विशेष ध्यान रखा है। नादय के प्रधान तत्व--कथावस्तु, पात्र, कयोपकथन, 
सकलनत्रय शैली औौर उहूँ इय समी तत्व यथा रूप विद्यमात है । 

आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी तथा डा० नगेन्द्र इसे गोति-चादय ही मानते हैं ।* 





१. दिनकर, सं० सावित्री सिन्हा (रश्मिरयोी एक विश्लेषण विजयेन्द्र स्नातक) 
पु० १७६॥ 

२. देखिये--दिवकर सृष्टि और दृष्टि : स० गोपालक्ृष्ण कोल में संकलित लेख-- 
(१) प्रोड किल्तु खुहुमार रचना : उर्वशी : हजारीप्रसाद द्विवेदी तथा 
(२) अस्तरंयन का काच्य : उर्देश्षी : डा० नगेस्ध । 


बहु 
*श्लवी आर० के० कपूर ने भी इसे गीति-नादूव के रूप में ही स्वीकार करते हुए श्रेष्ठ 
5 चिन्तन-प्रधान हिन्दी भाषा की असाधारण कृति माना है । 
डॉ० दशरथ ओझा ने आधुनिक नाटकों का वर्गीकरण करते हुए नाटकों के 
“विविध भेदों में 'गीति-नादअ' को भी एक मेद मानकर स्वीकार किया है। और गीति+ 
नादूथ को 'रास-शैली से विकसित नाट्य-शैली माना है।* 
विविध काल्पनिक मतों को प्रस्तुत करते हुए रास को ब्रह्म से सम्बन्धित 
मानकर यह कहा है कि श्रीकृष्ण गोषियों के साय नाचा करते ये अतः '"नृत्यन्नीदकां 
का नाम रास पडा | दूसरे मतानुसार रास मे नृत्य-संगीत द्वारा रस को अभिव्यक्ति 
“की जाती है। इसी प्रकार स्त्री-युरुप के मंडला कर नृत्य करने को भी रास' कहा है, 
इस प्रकार का नृत्य श्रीकृष्ण मोपियों के साथ किया करते थे ।' 
यद्यपि इन मतों को श्री ओझाजी ने काल्पनिक माना है तयापि उनमें निहित 
>नृत्य, संगीत की महत्ता के आवार पर ही “गीति-नादूय' को रास-शैली से विकसित 
“विधा मानकर उसमें पाश्चात्य प्‌.ँ४०-07७7॥9' के वैयक्तिक तत्त्वों को स्वीकार किया 
“है जिसमें आतरिक सपर्प, गेयता, अभिनय एवं सगीतात्मकता को स्वीकार किया है । 
“उर्वशी” का आयोपांत अनुशीलन करने के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर 
"पहुँचते हैं कि यह काव्य मूलत नाटक है, जिसमें नाटक के सभी लक्षण उपलब्ध हैं 
“परन्तु यह गेय होने से तथा आतरिक इन्द्र की प्रघानता एवं संग्रीतात्मकता होने से 
“हम इसे 'गोति-तादूय' कहे तो समीचीन होगा । 
*क्रथानक : 
“उवेशी' के कयानक के सूत्र वेद, पुराण, महामारत, भागवद्‌ आदि में निहित 
नहै, जिनका व्यवस्थित रूप कालिदास के “विक्रमोबंशी मे निरूपित है । 
दिनकर की कृति पर सर्वाधिक प्रभाव “विक्रमोंश्ी' का ही है। मुख्य कथा 
के रूप मे पुरूरवा और उवंश्ञी का प्रसिद्ध प्रेमनवर्णन हैँ जिस आधिकारिक कथा के 
रूप में माना जा सकता हैं। अन्य कयाएँ यथा--अप्सरागों का कार्य-व्यापार, 
“ओऔशीनरी का दुःखी और तिरस्कृत रूप, सुकन्या गौर ध्यवन ऋषि की कथा आदि 
असगिक कथानक के रूप मे हैं । 
प्रयम अंक के प्रारम्भ में नदी कौर सूत्रघार की योजना है। दे नूपुरों की 
“ध्वनि सुनकर, अप्सरियों को अवतरित देखते हैं और छिपकर उनकी वातें सुनते हैं । 
न्अप्सरायें घरती की सुपमा का गुणगान करती हैं। किसी प्रकार दैत्य द्वारा 





१. इलस्ट्रेड चोकली आफ इण्डिया: थी आर० फे० कपुर: (१५ अक्टूबर 

सन्‌ १९६१) ४ 
२३२. देखिये--हिन्दी नाटक उद्भव मोर विकास : डॉ० दशरय ओछ्ता : अ० १२ ॥ 
हे. चही ३ क्षण ४ । 


जग) 


अपहूृत उवंशी राजा पुरूरवा द्वारा बचाई गई और किस प्रकार वह अपना दिल दे 
बंटी इसकी चर्चा करती हैं । और उवंशी राजा के प्रेमावर्षण में शायद स्वर्ग भी छोड 
दे इसवी शव्यता मानती हैं। इसो बोच चित्रलेखा आकर यह बताती है कि वहः 
उवंशी भी राजा के प्रति अनुरकिति और व्यावुसता देखबर, पुरूरवा के पास क्रीड्ावन 
में छोड़ आई है। पश्चात्‌ वे सभी गीवे गाठी आग़ाश मार्ग से उड़ जातो हैं। इस 
अंग को आचार्य हजारोप्रसादजी सूच्याक या विष्वम्म की मर्यादा का अधिकारी 
मानते हैं। 
द्वितीय अंक में महाराती भौश्चितरी महाराज और उंश्ञी के प्रेम से अवगत 
दो घुको हैं । वे अपनी रासी मदतिका से दोतों के प्रेम के सम्बन्ध में निशासा व्यक्त 
करती हैं । वह दोनों के श्रथम मिलन और प्रेम का परिचय देती हुई सूचना देतो है 
कि महाराज उवंशी के साथ एक वर्ष के लिए गन्धमादन पर्वत पर जाकर रहेगे # 
सौटने पर नैमियेय यज्ञ बरेंगे। उसमें पत्नी के रूप में आपका रहता आवश्यक है । 
महाशनी यहाँ नारी की विवशता का वर्णन करती हैं। कचुकी तभी यह सूचना 
आकर देतो है कि महाराज गन्पमादन पर्वत पर पहुंच गए हैं। वे वहाँ से पुश्राभाव 
में अपनी बेचनी और रानी को घरमरत रहने का संदेश मिजवाने हैं। भारतीय नारी 
की प्रतीक रानी यहाँ नी राजा की मग्रल-कामना ही करतो है । 
तृतीय अक में क्थाश नहीं के वरावर है। यहाँ पुरुखा श्रौर उर्वशी अपने- 
अपने मनोमावों को व्यक्त करते हैं। उर्वशी मनुष्य की आग और प्रेम के प्रति 
आकपित है। वह बुद्धि पक्ष मे अधिक हृदय पद्म में अपना अनुराग व्यक्त करती है ॥ 
आचार्य हजारीप्रमाद जी उर्वशी” को समाधिस्थ बित्ता वी देन एवं कला का वमतीय 
पुष्य मानते हुए लिखते हैं--“ट्वेंशी का यह तृतीय अक स्वयं और मर्त्यं, वल्प- 
लोक और वास्तविकता वेग और विराम के दइवन्द का अदुमुत गान है॥ हा 5४ यह 
अंक कवि के समाधिस्थ-चित्त की देन है ।“* “कवि के प्राणों को वेघकर उसका 
समग्र रस आत्मसात्‌ करके निवली हुई काब्यलता का सर्वाधिक क्मनीय वुसुम है-- 
रंगीन, मादक, शामक ! ”' 
चतुर्य कक में महपि अ्यवन के आश्रम में उवंशी के शिशु-पुत्र को गोद में 
लिए मुकन्‍्या दिखाई देती है। दभी चित्र लेसा काआगमन होता है। यहाँ च्यवन ऋषि 
ओऔर सुकन्या का प्रमाख्यात वणित है । इस आख्यान में कवि ने परपरागत पौराणिक 
विवाट का वारण न बताकर इनके बिदाह वा वार प्रथम साक्षात्कार में एक्लरसरे 
के प्रति आइप्ट होकर विवाह का कारण बताया है। तभी उर्वशी आकर अपने पुत्र 
को छाती से लगाती है और किस प्रकार मरत मुनि के झाप से उसे स्वर्ग-च्यूठ होना 








7 ्तकर सृष्टि और दृष्टि (औण किन्तु सुकुमार रचता : उ्दंशी 
झ्ाचार्य ह्ारोप्रसाद दिदेदी : पु० २१६१ 


५ ०्रै 
चड़ा, उसको कथा सुनाती है ओर इस अभिशाप की चर्चा करती है कि घहू पति या 
युत्र किसी एक को ही पा सकेगी, इसलिए वह पुत्र को सुकन्या के पास छोड कर 
'"पुरूरवा के पास चली जाती है। इधर राजा का यज्ञ भी पूर्ण हो जाता है । 
पंचम अंक में राजा पुरूरवा राजप्रासाद मे उवंज्ञी, राजपण्डित राज-ज्योतिषो 
के साथ चिन्ता की मुद्रा मे दिखाई देते हैं। राजा अपने स्वप्न का वर्णन करते हैं 
“जिसमे दे च्यवन के आश्रम में एक दिव्य वालक के दर्शन का वर्णन करते हैं। राज- 
ज्योतिषी स्वप्त का फल बताते हुए कहते है कि आप आज सधघ्या तक पुत्र को राज्य 
सौंप कर प्रत्रजित हो जायेंगे ! प्रतिहरी से सूचना पाकर राजा तपस्विनी सुकन्या 
“और ब्रह्माचारी को बुलाते हैं। सुकन्या के सूचन से ब्रह्मचारी पिता पुरूरवा और माता 
उर्वशी को प्रणाम करता है । राजा उसे गले लगाते है और तभी शाप के कारण 
उर्वशी स्वर्ग चली जाती है | राजा क्रोधावेश में स्वर्ग पर आक्रमण की आज्ञा देते हैं 
"परन्तु आकाशवाणी और महाआमात्य के समझाने पर पुत्र 'आयु' को राज्य सौंप कर 
नअब्नज्या ग्रहण करते है। औशिनरी राज-भवन में राजमाता का पद प्राप्त कर रहती 
है। इधर सुकन्या भो आशीर्वाद देकर तपोवन चली जाती है । 


नवीन दृष्टि 


दिनकर ने कथानक से मनोवैज्ञानिक तथ्यों का निरूपण किया है। उसका 
“छ्येय वैदिक आख्यान की पुनरावृत्ति या प्रत्याव्तंत नही रहा । अपनी नूतन दृष्दि को 
*अभिव्यवत करते हुए कवि ने उर्वशी” की भूमिका में लिखा है--/उवंशी” झब्द का 
कोपगत अर्थ होगा--उत्कट अभिलापा, अपरमित वासना, इच्छा अथवा कामना। 
और 'पुरूरवा' शब्द का अर्थ है--वह्‌ व्यक्ति जो नाना प्रकार का रव करे, नाना 
ध्वनियों से आक्रान्त हो 
उर्वशी चल्षु' रसना, ध्राण, त्वक्‌ तथा थ्रोत की कामनाओ का प्रतीक है। 
*पुरु रवा रूप, रस, गघ, स्पर्श और शब्द से मिलने वाले सुखो से उद्वेलित मनुष्य । 
पुरूरवा इन्द्र में है क्योकि दन्द्र मे रहना मनुष्य का स्वभाव है। सुख की 
“कामना करता है और उसमें आग्रे निकलने का प्रयास भी ।//! 
“उवेज्ञी' के कथानक काम, आकर्षण सौन्दर्य का मनोवैज्ञानिक रूपाकन 
“मिलता है। अनादि काल से नर-नारी एक-दुसरे के प्रति आकपित रहे है। उनमे 
* एक स्वाभाविक भूख और तुपा छिपी रहती है। दोनों की यह पारस्परिक बुभुक्षा 
आत्म-स्तर पर अवचेवन में हो शात होनी है । नायी के भीतर एक वारी छिपी रहती 
है जिसका अनुसन्धान मनुष्य तभी कर पाता है, जब वह का्यिक प्राचीर का अति+-+ 
क्रमण कर मानस तल में उतर जाता है। इसी प्रकार स्थूल नर में एक सूक्ष्म नर का 
निवास है जिसकी प्राप्ति मारी के आलिगन से नही, अपितु आत्मा में निमग्स होकर. 
ही होती है। प्रेम का यही समाधिस्थ घरातल उसकी सफबता है। फ्रायड ने भी 
३. उर्वशी, (भूमिका) : पु० खत 


अर 


श्ग्र 


काम को एक-मात्र वासना वा प्रतीक नही माला, परन्तु उसे विराट प्रेम का प्रतीक 
माना है। वैदिक-्शास्त्रों में मी काम वी ऐसी हो अत्युन्तत अवस्या का वर्णन: 
मिलता है। वहने का तात्पयय है वि पुरसा और उवंजश्ी वी वहानी प्रेम और उसके 
विस्तृत घरातल वी वहानी है। प्रेमी के लिए विसी भी विन वार्य वी प्रेरणा-- 
प्रेम वी हो प्रेरणा है। प्रेमियों का मिलन जमे उन्हें सुघ-बुध हीन बना देता है। 

उर्वशी के प्रथम दो सर्गे तो आरगार चेतना भारतीय आदर्शों के बीच पततवित 
हुए हैं परन्तु तीमरा सगे वाम के मनोवैज्ञानिक तथ्यों हर मिरुपित है। इसमे कवि 
थी बेयव्ितिक सौर्दय्य भावनाएँ सम्मिश्रित हैं । 

“उवंश्ञी' बी क्‍या में तृतीय-सर्ग में पुरूरवा और उर्वशी वा प्रेम, सौन्दर्य, काम 
को लेवर जो सम्बे सवाद प्रस्तुत हुए हैं वे कथानत्र में किचित नीरमता भी उत्पन्न 
करते हैं। दिनकर अपनी मान्यतानों को येनवेन प्रकारेध पुष्ट करने में दत्तचित्त हो 
जाते हैं॥ परिणाम-स्वरुप क्यानरु और पात्रों वो स्वाभावियता को भी विस्मृत 
करते हैं। इस दु्बंतता के कारण प्रेमी उर्वशी और पुरूरवा प्रेम मी ध्यास्या में ही 
विशेष संलग्न दिखाई देते है । 

इस दुर्बलता को छोड़कर समग्र दृष्टि से “उ्वेशी' श्रेष्ठ धूति है। देशी!” 
में “रमदन्ती' वी सरस्दती पुनः प्रकट होवर वेग से प्रवाहित हो उठती है। थे गार- 
रस वा अग्रीरम में बडे ही टयग से चित्रण हुआ है। अन्य रस भी प्रसगरानुमार 
स्थान पा सके हैं । सच तो यह है कि कवि की भाषा, गुण, छन्द, अलकार, प्रकूति- 
चित्रण सभी का चरम विकास “उंश्ी' है । 

"उवंशी' के अस्तगेंत कवि ने नारी वे विविध रूपो को प्रस्तुत क्या है। उसका 
स्वैर-विह्र अप्मराओं के साथ है, परन्तु श्रद्धा और मद्धत्ता मातृत्व को ही मिली है । 

निष्क्पत: हम इसे दिववर को भावनाओं और शौित्प वा सर्वोच्च फ्ल कहें 
तो उचित ही होगा । डा> नयरेन््र ने इसे सर्वेश्रेष्द सिद्ध करते हुए लिखा है--' भाव, 
कल्पना और विचार से परिपुष्ठ उर्वेशी/ वी कविता में भावों को आन्दोलित करने, 
प्रवुद्ध कल्पना के सामने मूर्त-अमूर्त के रमभोय चित्र अक़ित करने ओर विचारों को 

उद्बुद्ध करने की अपूर्व क्षमता है।' 

नरेन्द्र दर्मा ने 'उर्देश्ली! में बामायनी' बी मनोमूमि, 
कन्‍्त पदावली और निसर्भ-शोमा, निराला का ओज तया महादेवी 
समावेश माना है। आधुनिक काब्य के परिवार में उज्ज्वल कुल-दीपक के स्पमे 
अभिननदनीय प्रयल माना है ।* 

१. दिनकर सूध्टि ओर दृष्टि, सं० ग्रोपालकृष्ण कौल (अन्तंमयन का वराब्पठ 
उबंशी, डा० नमेस्र) : पु० २२३१ 
२. वही (मणिडुट्टिम काव्य, उ्वज्ञी, मरेस्द्र दर्मा) पृ० २३६। 














पंचम अध्याय 
भसावपक्ष 


अब तक हम दिनकर के व्यक्तित्व एवं कृत्तित्व का एक सामान्य परिचया 
भ्रस्तुत कर चुके है, और ऐसी स्थिति भे आ चुके हैं कि जहाँ सभी कृतियों को? 
सामूहिक रूप से सामने रखकर विश्लेयण-विवेचन संभव है। इस दृष्टि से प्रस्तुत 
अध्याय मे हम दिनकर-काव्य के वस्तु पक्ष पर विचार करेंगे । 
घण्पं-विषय || 

दिनकर की काव्य-कृतियों के अध्ययन-मनन के पश्चात्‌ हम इस तथ्य से" 
छबगत होते है कि दिनकर ने अपनी कृतियों मे मूल विपय के रूप में राष्ट्रीयता एवं 
अंगार भावनाओं को ग्रहण किया है। इन विपयी में भी उसको वाणी का स्वर 
निनाद राध्ट्रीय रचनाओं में ही विशेष उच्च रहा। ःगार के साथ-साथ कवि ने: 
प्रेम, काम आदि विषयो को भी स्थान दिया । 

दिनकर ने अपने मूल विपयो को इतिहास एवं पुराण के कथानकों को आधार- 
रूप ग्रहण कर अभिव्यक्त किया है। यद्यपि कवि का उद्देश्य न तो पुराण की कथा 
लिखना रहा और न इतिहास का पुनरावर्तेन ही, तथापि कषि से पुराण और इतिहास 
को माघार मानकर अपनी कवित्व-शक्ति के सहारे प्राचीन कथानकों को युगानुरूप- 
अंकित किया, जिनसे विषय की रपप्टता एवं गरिमा को बल प्राप्त हुआ । 

“रसवस्ती”, एवं 'नीलकुसुम' जैसी परवर्ती प्रथतिवादी रचनाओं में जहाँ कवि' 
की वेबवितक अनुभूतियों को ही विश्येप महत्व मिला है--को छोड़कर प्रामः संवेध" 
ऐतिहासिक और पोराणिक अतीत को ग्रहण किया गया है। 

वर्ण्य विषय के मूल ख्लोत्त अधिकादतः कवि ने इतिहास एव पुराण से ग्रहण: 
किए हैं। अतः बण्यं विषय की दृष्टि से दिककर की कृतियाँ मुख्य रूप से दो भागों 
में विभाजित की जा सकती हैं-- 

१. ऐतिहासिक वष्यें-विपय से युक्त रचनाएँ । 

२. पौराणिक वर्ष्य-विषय से युक्त रचनाएँ । 


ऐतिहासिक वष्पें-वियय से युक्त रचनाएँ 
इतिहास का काब्य विषय के रूप में स्वीकार कवि को मुकतक रचनाओं में* 
ही मिल्नता है। 'रिणुका', हुंकार, 'सामयेनी', इतिहास के आऔँसू', 'दिलली' आदि 
सुक्तक सकलनों भे अनीत का ग्ौरव-गान एवं इतिहास की स्मृति हो है । 


र०३ 


श्ण्ड 


ऐतिहाप्रिक पात्रों, स्थानों एवं घटनाओ को अंकित करते हुए इतिहास के 
माध्यम से कवि ने देश के समझ उस अतीत को अस्तुत किया है जो देश के युवकों में 
देव प्रेरणा प्रेरित करता रहा । 
कदि ने अतीत के गोरव-गान के अन्दर्गत विहार-भूमि के गौरबशालों अतीत 
को ही विश्ेष रूप से महत्व प्रदान किया है। कवि का ध्यान सर्व वर्तमान की 
चित्रपद्ी पर भूतकाल को सम्भाव्य दनाने में ग्रयलघील रहा ॥९ 
देश में व्याप्त अत्याचार, अनीति एवं शोषण को देखकर वह बार-बार देश 
के उस उज्ज्वल इतिहास का स्मरण करता है। जब वह देश की ललताओं का 
सतीत्व उजड़ते हुए देखता है तव उसे उन वीरो की याद आती है जिन्‍्होने नारियों 
की रफ़ा के लिए अपना सर्वस्व होम दिया या। गुलाम देश की सुप्तावस्था में कवि 
चित्तीद और प्रताप को पुकारता है जिसने स्वतत्रता के दीपक को भ्रज्ज्वलित रखने के 
लिए जगलों की खाक छानी थी। शासकी का अत्याचार देसकर कवि को राम झौर 
कृष्ण को याद आती है जिन्होंने प्रजा के सुख के लिए सर्वस्व न्यौछावर कर दिया 
था | दलितों की दलित देखकर उसे बुद्ध और महावीर के वे कार्य स्मरित् होते हैं 
जिन्होंने दलितों को अपनाया था एवं अपने उपदेशों से शाति एवं सुत्र का निर्माण 
किया था । 
मिथिला-भूमि को उजडी हुईं देखकर उसे अद्योक और चद्धगुप्त कालीन 
बैभव याद आता है। कवि गंगा से झतीत के मगौरवशाली महापुरुषों की गायाएँ 
'युछवा है । उसे समुद्रगुप्त का स्मरण होता है जिसने दुश्मनों के सून से रगी तलवार 
को अनेक वार गगा के जल में घोया था। एक यूग था जब यूनान ने मस्तक झुका 
कर भारत को अपनी पुत्री प्रपित की थी ओर आज वही कीति कही छिपकर रोती 
हुई दृष्टिगत होती हैं ) व्बि श्रांति को जागृत करने की प्रेरणा भी इतिद्वाम-अपिद्ध 
|विभूतियाँ भूषण और लेनिन से प्राप्त करता है।'* 
कलिंग-विजय' के नायक इतिहास-प्रसिद्ध प्रियरर्शी अशोक हैं। इस रचना 
द्वारा कवि ने युद्ध के विनाशक पक्ष को प्रस्तुत किया है तथा अशोक के मत का 
"परिवर्तन प्रस्तुत कर युद्ध पर श्ाँति की विजय प्रस्यापित की है। यही ऐविहासिक- 
काब्य कुरुक्षेत्र” की पृष्ठभूमि बन गया । 
“इतिहास के आँसू" में मयघ-महिमा' के अन्तर्गत कवि विखरे हुए घेमव का 
घड़े ही अनूठे ढग से चित्रण करता है, इतिहास जैसे साकार प्रहरी बनकर सब कुछ 
श्लुत रद्दा है । उस बूढ़े के सामने अतीत चलचित्र की भावि अक्रित होता है । 


१. रेणुका (मंगल-आह्वान) पृ०या 
२. वही: (कस्मंदैवाय) : एृ० ३३॥ 


श्ग्ग 


ऐतिहासिक अतीत को अपनाने की प्रेरणा कवि को दो सूत्रों से प्राप्त हुई । 
“अथम, छायावादी कवियों से जो अतीत में खोकर सन्तोष दूँढ रहे थे। ओर दूसरे 
हडिवेदी-कालीन कवि मैथिलीशरण एवं अन्य राष्ट्रीय कवियों से जो अतीत से प्रेरणा 
- ग्रहण कर अपनी रचनाओं द्वारा देश मे राष्ट्रीय जागरण की ज्योति प्रज्ज्वलित 
“कर रहे थे ३ 

दिनकर ने छायावादियों की स्वान्त:सुखाय की स्मरण-पद्धति का अनुसरण 
नही किया । उसे राष्ट्रीय कवियों का दृष्टिकोण ही योग्य लगा । यही कारण है कि 
“दिनकर ने भी इतिहास का एकमात्र गृूणगान नहीं किया, अपितु उससे सतत प्रेरणा 
ग्रहण की और सुप्त सिंहो को क्राति के लिए ललकारा | 

ऐतिहासिक विपय द्वारा कवि ने जिस चेतना को उदभूत किया वह कवि की 
“राष्ट्रीय विधार-धारा का ही प्रस्तुतीकरण है। दिनकर की कृतियो में प्रहीत इतिहास 
जैसे साकार हो उठा है। अधिकाशत. कवि को इतिहास के वे ही पात्र अधिक 

आकर्षक लगे जिनकी शिराओं का रक्त अग्नि-सा प्रज्ज्वलित था । 


पौराणिक वष्यं विषय से युक्‍त रचनाएँ 


पौराणिक कथानको के आधार पर दितकर ने मुख्य रूप से तीत प्रवन्ध 
एवं एक मुकतक की रचना की है।' कुरक्षेत्र', 'रश्मिरथी' और “उर्वशी” एवं 'परशुराम 
की प्रतीक्षा । 
कवि ने पौराणिक कथानकों द्वारा आधुनिक युग की समस्याएँ--युद्ध, काम, 
“प्रेम आदि को नए ढथ से प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। पौराणिक कथानको में 
अपने विषय के अनुरूप कवि ने परिवर्तन भी किए है और नवीन योजना द्वारा अपनी 
>मोौलिकता का सम्मिश्रण भी किया है । 
अब हम क्रमशः उनके प्रबन्धो के व्ण्य विषय की विवेचना करेंगे, जिसके 
अन्तर्गत कवि द्वारा संवीकृत मूल खोत और परिवर्तन पर विचार करेंगे तथा निरूषित 
“विषय की गरिमा एवं नाविन्य का अध्ययन करेंगे । 
'कुरक्षेत्र'ं का पूल स्रोत : 
“कुरुक्षेत्र” का मूल स्रोत 'महामारत' भे मिलता है । भले ही 'महामारतः के 
एन्ति-्पर्य' के प्रास्भ्म भे नारद भुनि ने घमेराज से पूछा कि हे युधिष्दिर तुमने 
_ इस युद्ध में विजय प्राप्त कर इस अपार वैभव को तो प्राप्त किया, परन्तु कया तुम्हें 
मरसहार से किसी प्रकार का शोक नही हुआ ? उस्त समय युधिष्ठिर ने कहा था कि 
मुझे बन्धु-वान्धवों के नाथ के पद्चात्‌ प्राप्त विजय भी पराजय-सी लगती है-- 


वयं तु लोभान्मोहातच्च दर्भ मान च सबचिता: । 
इमामवस्था संप्राप्ता राज्यलाम  बुमुत्सया । 


१०६ 


अ्रैलोकस्यापि राज्येन, . नास्मान्कश्चित्महर्पयेत्‌ 
वान्पवान्तिहृतान्दृष्ट्वा,  पृथिव्या. विजयैपिण, 77 
हि युधिष्ठिर इसी पर्व मे यह भाव भी व्यक्त करते है कि वे ऐसे क्षात्र-घमें का- 

घिक्कारते हैँ कि जिसमे बन्घुओं का खून बहाकर, गुरुजनो का अपमान कर विजय 
प्राप्त को गई हो । वे तो वनचारियों की तरह भिक्षा मागकर ही जीवन-यापन श्रेष्ठ 
मानते हे । राज्य-लिप्सा के लिये उन्होंने जो रवतपात किया वह उनमे निर्वेद 
भौर वैराग्य के भाव जागृत करने लगा । जब उन्हें यह विदित हुआ कि कर्ण उन्हीं 
का भाई था तव उनका भन और भी झोक-सन्तप्त हो उठा । चारो भाई और श्रीकृष्ण 
उन्हें समझाते है और द्रौपदी तो उन्हे क्लीव कहकर व्यंग कसती है, परन्तु इन 
व्यंगों और उपदेशो का युधिष्ठिर पर कोई प्रभाव नहीं पडता | अपने सन्तप्त हृदय 
का हाल वे व्यासजी से कहते हे । व्यासजी उन्हे कर्मगोग की शिक्षा देते हें और 
छात्र-धर्म का उपदेश देते हे । युद्ध के मैदान में कत्तंव्य का पालन करते हुये की गई 
हिंसा में भी वे पाप नहीं मानते । 


व्यासजी राज-घर्म की शिक्षा के लिए उन्हे शर-शैया पर शयित पितामह 
भीष्म के पास श्रीकृष्ण के साथ भेजते हे । श्रीकृष्ण के साथ वे भीष्म पितामह 
के पास पहुचते हूं परन्तु लज्जा और भय से कुछ कह नही पाते, अत श्रीकृष्ण 
कहते हे--लोक का सहार करके अभिशाप के भय से तथा वाणो से पूज्य, भाग्य, 
भवत, गुरु, सम्बन्धी एवं वान्धव सभी का विनाश कर ये आपके समक्ष बोलते हुए 
सकोच का अनुभव कर रहे है ।"* 

कृष्ण के इन वचनो को सुदकर और परिस्थिति को जानतर पितामह क्षात्र- 
धर्म और राज-धर्म की शिक्षा समुचित रूप से देने लगे। इसी प्रकार पितामह 
यिप्ठिरणी को अनेक उपदेशो द्वारा उनके मन की ग्लानि को दूर करते हुं और 
अन्त में यह शिक्षा देते है कि उन्हे लोक-मगल का ध्यान रखते हुए राज्य करना 
चाहिए। और लोभ और अधमे से धनाजेन की वाछा नही रखनी चाहिए। इस 
प्रकार व्यास जी और भीष्म पितामह द्वारा उपदेश श्रवण कर उनके मन की ग्लाति 
दूर होती है और वे राज्य-कार्य मे सलग्न हो जाते हैं । 


मल फथा में परिधतेन एवं नवीन उद्भावनाएँ 

महाभारत' की इस मूल कथा के आधार पर ही दिनतकरजी ने इस हृति में 
इापनी मौलिक उद्भावनाओं का अवलम्वन कर महात्मा भीष्म से घर्मेराज युधिष्ठिर 
को कर्तव्य का उपदेश दिलाया है। कवि ने महाभारत के इस क्यानक मे से युधि- 
पघ्ठिरए और भीष्म के पात्र को अपनाकर युद्ध और उसकी समस्याओं पर विचार- 





३. महाभारत, शांतिपव, अ० ७, इलोक : ७-८ ॥ 
२. 'महाभारत' (शान्ति), अ० ५५, इलोक : १२-१३ का अनुवाद । 


ह्ण्छ 


व्यकत किये है। 'कुरुक्षेत्र' के युधिष्ठिर 'महाभारतां के युधिष्ठिर को तरह ही शोक-- 
सन्तप्त है, परन्तु वे न तो व्यासजी के पास जाते है और न॑ उन्हे श्रीकृष्ण ही सम- 
जाते हूँ । युद्ध-भूमि मे व्याप्त नर संहार और भयानक्ता उनके हंदय को झकझोर 
डालती है और वे पश्चाताप की ज्वाला मे स्वय जलाने लगते हैं। मन के इस शमनः 
के लिए वे स्वयं पितामह के पास पहुंचते है। कवि की यह सूझ हैं कि उन्होने 
थ्रुधिष्ठिर को व्यास जैसे धामिक या इृष्ण जैसे राजनीतिक के पास न भेजकर कथा” 
में थोडा-सा परिवर्तन कर उन्हे सीधा वीर पितामह के पास भेजें है। वयोकि पितामह 
ही ऐसे व्यक्ति थे जो सच्चे अर्थों मे वीर और राजनीति के ज्ञाता थे । 

दूसरे महाभारत की तरह कवि ने धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष जैसे तत्त्वों के स्थान 
पर युद्ध और उसकी समस्याओ के तत्वों पर विचार विया है ओर अन्त में युधिष्ठिर 
में जिस प्रकार महाभारतकार ने सन्‍्तोप वी भावनाओं का सृजन किया है वैसा न 
कर कवि ने उस मानव के रूप में अक्ति किया जो हमेशा धर्म के प्रदीप को जलाते हुए 
मनुष्य की प्रगति का इच्छुक है । 


लदीन दुष्टि 

महाभारत और “कुरक्षेत्र' के उद्देद्यो मे भी पर्याप्त अन्तर है। महाभारत सें” 
व्यासजी सद्राज्य तन्न बी महिमा का वर्णन करते है जबकि कुरुक्षेत्रकार मे माम्य 
पर आधृत शासन की स्थापना पर जोर दिया हैं। कवि भीष्म के मुख से राज्यतन्न 
की निन्‍्दा और लोकतत्र की प्रशसा करता है । कब ने “कुरक्षेत्र' भे समाजवादीः 
विचार-धारा वा स्वर विशिष्ट रूप से ऊँचा किया है 


“कुरक्षेत्र' का छठा सर्ग युद्ध की सभस्था पर कवि का मौलिक चिन्तन प्रस्तुत 
करता है जो सर्बंथा मौलिक है, जिसका क्थानक से पूर्वापर विशेष सम्बन्ध म होने पर 
भी पूर्ण लगता है । कवि ने विज्ञानवाद से उत्पस्न बुद्धिवाद और ततूजन्य विनाशकारी 
सूत्रों की चर्चा करते हुए हृदय के महत्त्व का स्वीकार क्या है। शाति के हेतु हृदय 
की कोमलता ही आवश्यक तत्त्व है । 

“कुरुक्षेत्र” में कवि ने भीष्म द्वारा युद्ध के औचित्य के अतिरिवत लोकहित, 
साम्प की भावनाएं, वर्गहील समाज, न्याय पर आधारित आर्थिक व्यवस्था भादि का 
उपदेश प्रस्तुत कर महाभारत से भिन्न अपनी सौलिक्ता का परिचय दिया है । 


कथानक के उपरान्त 'कुरुक्षेत्र' के भीष्म और युधिष्ठिर भी महाभारत की: 
तरह नहीं हैं। पाव भी ज॑से कवि की नवीन विचार-घारा के वाहक हैं। 


निष्कर्त: यह कहा जा सकता है कि महाभारत में प्रहोत कथानक और 
पात्रो के माध्यम से कवि आधुनिक युद्ध विज्ञान की विनाशकारी शक्तियों, मनुष्य 
स्वार्थ वृत्तियो एवं विरंकुशता के विपरीत "कुरुक्षेत्र" कवि के विचारों की समर्थ: 
प्रबन्धाए्मक अभिव्यक्ति है १ 


श्ण्ष 


“रविमिरथी फा मून्न खोत : 

महाभारत में कर्ण के जीवन-सम्बन्धित कथा का उल्लेख अनेक स्थानों पर 
मिलता है। सर्वप्रथम “आदिपरव॑ के ११०वें अध्याय मे इस प्रकार का उल्नेख 
मिलता है कि भगवान सूर्य ने कुमारी कुंती से समायम किया जिसके परिणामस्वरूप 
कर्ण का जन्म हुआ । वनपर्वँ के ३२०७ और ३०६८ अध्यायों में कर्ण के जन्म के 
“विषय में लिखा है कि दे सूर्य द्वारा कुती से उत्पन्न हुए । पुत्र छुती ने लज्जावश 
उन्हें मंजूपा मे बद कर गंगा में प्रवाहित कर दिया । इसी पर्व के ३०शवें 
अध्याय मे लिखा है कि राजा घृतराष्ट्र के भूत अधिश्य और उसकी पत्नी राधा ने 
उन्हें प्राप्त कर उनका भरण-पोपण्ण क्या । 


*रगभूमि' में कृपाचार्य एवं भीम द्वारा कर्ण के अपमान तथा दुर्योधन द्वारा 
सम्मानित करने की क्या “आदिपर्द/ के १३५ और १३६वें अध्याय में है। रग्ह्यल' 
मे प्रविध्ट होकर कर्ण ने अर्जुन से कहा कि तुम ने जो कुछ झस्त्र कौशल दिखाये है 
उनसे अधिक अदभुत वर्म मैं दिखा सकता हूँ, तुम अपने कर्म का गर्व न करो। 
तदनन्तर वह अपने कौशल को दिखाता है जिससे लज्जित होकर अर्जुन कहते है कि 
बिना बूलाये आने वालो को निन्‍्दनीय लोक प्राप्त होता है । कर्ण यहाँ पर अर्जुन को 
युद्ध के लिए ललकारते हैं । कुती दोनो पुत्रों को युद्ध-मन्नद्ध देखकर मूछित हो जाती 
है । ह॒पाचार्य कर्ण से उसके कूल का परिचय पूछने है एवं कहते हैं कि राजकुमार 
जज्ञात कुल झीलो के साथ युद्ध नही करते । 





“अय॑पृथायास्तवय. कनीयान्‌ पाण्दुनन्दन. । 
कौरवको भवत्ता सार्व दन्द्व युद्ध करिष्यति ॥ 
त्वमप्येव महाबाहों मातर पितर कूलम्‌ । 
कथयस्प नरेन्द्राणा येपा त्व कुल भूषणम्‌ ॥ 
ततो विंदित्वा पार्थस्त्वां प्रति योत्स्यति वान वा 
बृथा दुल समाचार य्रुद्धन्ते नृत्पात्मजा-॥/ 
यह सुन कर कर्ण कॉ सिर लज्जा से अवनवे हो गया तव दुर्योधन ने उसी 
स्समय कर्ण को अगदेश का अधिपति वनाकर अभिव्यकत किया  तदनन्तर वर्ण युद्-भूसि 
में अवतरित होते है और भीम उनका तिरस्टार करने है । तब दूर्गोवषन भी भीम की 
अवहेलना करते हुए उतके और उनके भाइयों के जन्म्र के विपय मे पूछते हैं । 
परथुरम से झम्त्र-प्राष्ति विषयक घटना महाभारत से उद्योगपव के ६२वें 
अध्याय में मिलती है। यहाँ घृतराष्ट्र के वार-वार अर्जुन के बल के विपय में प्रश्न 
किए जाते पर दुर्घोघन को प्रसन्‍त करने के लिए कर्ण स्वयं कहते हैं । 


१. भहाभारत (आदि पर्व) : अध्याय १३४, इलोक ३१ से ३३ तक । 


हु? 


ँप्रिथ्या प्रतिज्ञाय मया यदस्त्र 
रमातू हइत॑ ब्रह्ममयं पुरस्तात्‌ । 
विज्ञाय तेनास्मि तदेव मुक्त- 
स्तेनान्तकाले. प्रतिमास्य नीति 7! 
अर्थात्‌ मैंने पूर्वकाल में मिथ्या ही अपने को ब्राह्मण बताकर परशुरामजीः 
से ब्रह्मास्त्र की शिक्षा ग्रहण की थी तब उन्होने मेरा यथार्थ परिचय जानकर मुझ से: 
कहा था कि अन्त समय मुझे यह ब्रह्मास्त स्मृत न रहेगा, परन्तु उन्होंने अनुग्रह-वशः 
शाप न दिया । बह ब्रह्मास्त्र अब भी मेरे पास है अत: मैं पाण्डवों के हनन के लिए 
अभी भी समर्थ हूँ । 


पाण्डवों के अज्ञातवास के पश्चात्‌ श्रीकृष्ण के द्वारा शाति-सदेश, दुर्योधन 
द्वारा उनके बन्दी बनाने की चेष्टा तथा श्रीक्षण्ण द्वारा विराट रूप दिखाने की 
घटनायें उद्योग पर्व के १२४, १३० और १३१वें अध्याय में वर्णित हैं । श्रीकृष्ण 
रथ में वैठाकर हस्तिनापुर जाते हुए मार्म मे कर्ण को समझाते हैँ । और उसे कुन्ती 
का पुत्र बतलाते हुए यह प्रलोमन देते हैं ।॥ कि यदि वह पाण्डव पक्ष मे आा जाय तो 
द्रोपदी के साथ उसका 'राज्याभिषेक करेंगे। यह सूत्र इसी पवे के अध्याय १४०-१४१ 
में उल्लेखित हुआ है। कर्ण उनसे स्पष्ट कह देता है कि माँ ने जिस प्रकार मेरा त्याग 
किया और सारथी ने जिस तरह मेरा पालन-पोषण किया है उसे मैं कभी भूल 
नहीं सकूँगा । मैं किसी भी भय या लोभ के कारण दुर्योधन के साथ विश्वासधात नहीं 
करूँगा । बह अन्त मे मधुसूदन से प्रार्थना करता है कि वे युधिष्ठिर से यह न कहें 
कि कर्ण उनका बड़ा भाई है अन्यथा वे राज्य प्रहण नही करेंगे । 
इन्द्र द्वारा ब्राह्मण का वेश घारण करके कर्ण के कवच कुण्डल ले जाने और 
अमोघ एकब्नी शस्त्र को दे जाने की कथा वनपर्व”! के ३१०वें अध्याय भे अकित 
हुई है । 
गंगा-तट पर सूर्योपासना करते समय कर्ण के समीप वुन्ती के जाने एवं उसके 
द्वारा जन्म के रहस्य को बताने तथा कर्ण के द्वारा अर्जुन के अतिरिक्त चार भाइयों 
को न मारने की कथा 'उद्योग पर्व” के अध्याय १४४, १४४५ और १४६ में 
वर्णित है। 
शर-णैया पर पड़े भीष्म के समीप जाने और सम्मापण के पश्चात्‌ उनसे 


युद्ध की थाज्ञा लेने वी क्या “ीप्म पर्व” के ११२वें अध्याय में प्रतिपादित 
हुई है 


कर्ण के साथ घटोत्कच के युद्ध एवं अन्त में कर्ण द्वारा एक्नी दास्त्र से उसके - 
संहार की घटना “रश्मिस्थी' में द्रोणपर्वे के १७६ वें अध्याय के आयार पर हैं। 





१. महाभारत (उद्योग पर्व) : अ० ६२, इलोक २ ॥ 


११० 


कर्णाजन युद्ध का वर्गेत 'कर्य पर्व' के अब्याय ६० और ६१ में मिलता हैं । 
नाग-वाण का उल्देस भी महामारत में मिलता है। भयंकर युद्ध, कर्ण के रय-चक्र का 
महीगत हो जाता, अर्जुत का बाण मारने को उद्यत होना, कर्ण का अजुन को कर्तेब्य 
का उपदेश देना और श्रोकृष्ण द्वारा कर्य की सत्मेना करता और अर्जुत द्वारा करने का 
मार डाया जाना, ये सभी वर्णन कर्म पर्व! के ६०-६१ अध्याय में हैं । 
इस घटनाओं के उपराल्त द्रोपदी का दुश्शासत द्वारा समा में बवपूर्वक केश 
पकड़ कर लाया जाता राजा शत्पर का कर्य के सारयी के रूए में ऊर्य करता भहां- 
भारत में वर्णित है । 
“मूल दाथानफ में परिवर्तन एवं नवीन उद्भावना : 
यद्यपि कर्ण का चरित्र भारतीय पाठक के लिए कोई नई दात नहीं है परन्वु 
+रध्मिरयो' में कवि ने जिस ओज और तेज से मण्डित कर प्रस्तुत किया है वह 
पशनीय बन गया है । बर्थ ने कर्ण के मानस द्वत्ध को स्पष्ट करने के लिए इन्द्-कर्ष 
मंबाई, कुल्ती-कर्ण सशद और मीष्म-्कर्य सवाद में अपनी कल्पना झक़ित के योग से 
विचार तत्व को गरभीए॑ प्रदान किया है। कर्ण का कुस्ती के प्रति जो भाव महामारत 
में मित्रता है उसे दिनकर ने कोमत बताकर अक्िव किया है। कवि ने कर्ण के पात्र 
को महाभारत के पात्र से थोडा-नसा परिवर्तित कर आधुनिक युग के रूप में चित्रित 
किया है जो झकित को ही सर्द श्रेष्ठ मानता है । इसका दृढ़ विश्वास है कि सामाजिक 
प्रतिष्ठा भी मानव कीं स्वय अजित सिद्धि हे। 
महाभारत में कौरव घटोत्कच पर झजित चचाने का आग्रह करते हैं जबकि 
“रश्मिस्यी/ में मात्र दुर्पोधषत ही । 
कर्ण के तूमीर में स्थिति नागनवाण का कवि ने आधुनिक सानवताबारी दृष्टि 
कोण को अपना कर उसे त्याज्य बताया है। मृत्यु के सम्मुख स्थित कर्ण शर्पब्राण 
अलाकर मानवता को सज्जित नहीं करना चाहता | 
कवि ने महाभारत के सभी प्रसंगों सनुजत्व के प्रतिपादन के लिए ग्रहण किया 
है । महामारत का इन्द्र कदच ओर कुण्डल पाकर विचलित नहीं होवा। “रश्मिरयी/ 
का इन्द्र आात्मस्लानि का अनुमव करता है। कवि ने मनोवेशानिक मोड़ देकर इन्द्र के 
प्रति मी सहानुमूति उद्भूत करा दो है । 
जुल्ती और कर्णे का प्रसंग मी वँसे तो महामारत के अनुरूप हो हैं परन्तु कवि 
- मे भावना तक, विवशता और करुणा का रंग देकर वुन्ती के आत्म-सघप का मनों- 
दैजञानिक विश्लेषण किया है । 
*रश्मिस्यी/ प्रबंध के अन्तगेंठ दिनकरजो ने मूल कयानक में विशेष परिवर्तन 
त्तो नहीं किया है परस्तु कया-प्रस्ंगों को इस ढग से प्रस्तुत किया है कि कर्ण का 
- चरित्र श्रेष्ठ बन गया है। कवि ने कर्ण के माध्यम से जातिवाद का सशक्त 





र१्१ 


“विरोध कराया है और ऐसी समाज-व्यवस्था की मंगल-कामना की है जो व्यवित के 
गुणों पर आधारित हो ! 
उदंश्ी का मूल स्रोत : 
उबंशी की कथा के मूल स्रोत वेद, ब्राह्मण-प्रन्य महाभारत तथा पुराणों में से 
“मिलते हैं। संस्कृत साहित्य में ऋग्वेद में सर्वप्रथम १०वें मडल के &५वें सुक्त में 
आपंदृष्टा ऋषि को उवंश्ञी के सर्वप्रथम दर्शन हुए । यहाँ सर्वेत्रथम पुरुरवस्‌ और उर्वशी 
ञका थोडा-सा संवाद मिलता है । उवंज्ञी पुरूरवा को मात्र-भोग्य पदार्थ ही समझती है। 
उसे इससे अधिक मोह नहीं । ऋग्वेद की उवंश्ञी स्वयम्‌ पुरूरवा को छोड़कर चली 
“जाती है। पुरूरवा उससे स्वयम्‌ को छोड़कर नही जाने की प्रार्थना करता है । उर्वशी 
“उसकी याचना पर ध्यान नही देती; उल्टे पुरूरवा से कहती है--“नारियों के साथ 
“मैत्री कैसी ? उनके हृदय तो सियार और भेड़िये को तरह निर्देय और कठोर होते हैं ।* 
ऋग्वेद के पदचात्‌ ब्राह्मण-ग्नन्थों में सर्वप्रथम 'सतपथ ब्राह्मण में ऋगवेद 
“की कथा से कुछ विशेष विस्तार मिलता है । इस ग्रथ मे ऐसा निर्देश मिलता है कि वह 
“पुरूरवा के साय आकर तो रहती है किन्तु दतें करती है-“त्रि. सम: माह्ये वैतसेन दण्डेन 
हतादकामा सम मा निपद्यास मो सम त्वा नग्नें दर्शमेप वे न स्त्रीणामुपचार इति ।” अर्थात्‌ 
“ यह जब भी पुरूरवा को सपूर्ण नग्न रूप मे देख लेगी, तब उसे छोड़कर चली जायेगी । 
“घटना भी ऐसी ही घटित होती है स्वर्ग के देव उवंशी पृथ्वी पर रहे, यह वियोग सहन 
नहीं कर सकते । थे उर्वशी के शयन कक्ष मे बेंघी दो भेडें चुराने का उपक्रम करते हैं, 
उवंशी रक्षणार्थ चिल्लाती है; आतंनाद सुनते ही पुरूरवा सहायतार्थ शर्ते को भूल कर 
“नाग्नावस्था मे ही दौडे आते हैं। देवतागण अपनी शक्ति से बिजली का प्रकाश फैलाते 
हैं, उवेश्ी उन्हे नग्न देख लेती है और दर्त के भग होने के कारण स्वर्ग मे चली जाती 
है। उर्वशी को ढूढते-दूढ़ते राजा ने एक बार उसे सखियों के साथ स्नान करते देखा, 
“यह पुनः लौटने की प्रार्थन करता है जिसे उर्वशी स्वीकार नही करती । 
“शतपथ ब्राह्मण' की “उर्वशी ऋग्वेद” की उवंश्ी से मृढु, सुन्दर, शुद्ध एवम्‌ 
उच्च भावना पूर्ण है। 
“शतपथ ब्राह्मण” के पश्चात्‌ इस कथा के अंश वृहदं वता' नामक प्रंथ में 
“मिलते है। वैसे इस ग्रंथ के अधिक अंश 'शतपथ ब्राह्मण से मिलते-जुलते हैं । स्वयं 
"देवेन्द्र उ्वेशी का वियोग सहन नहीं कर पाते इसीलिए अपनी घूर्तनीति का उपयोग 
कर वज्य को भेज कर पुरूरवा और उवंशी में भेद पैदा करवा देते हैं । उवंशी स्वर्ग में 
चली जाती है | विरह-व्याकुल राजा एक बार उर्वेशी को सलियों के साथ देखते हैं, 
उर्वेश्ञी से प्यार एवं सहचार की याचना करते हैं मगर उवंशी सखेद यह कह कर 
इन्कार कर देती है कि अब वे स्व में ही मिल सरकेंगे-- 
३. ऋगूवेद २ १० : ६५॥ 


श्र 


“तामाह पुनरेहीति नेति सा त््वब्रवीत्वूपम्‌ ॥ 

तामुपाह्ण्त प्रीत्या दु.खात्मा त्वद्नवीन्नूपम्‌ । 

अप्राप्पाइ-त्ववाचेह स्व प्राप्यसि मां पुन: वा 

जैसा कि ऊपर कहा है कि 'वृहद्वेवता' में शतपथ ब्राह्मण” से मिलते-जुलते” 

अश्ञ हैं परन्तु इस प्रय के बथानक की अपनी विश्विष्टता भी है । यहाँ भी इन दोनों 
प्रेमियों के मध्य विक्षेप किया गया है । उर्वशी को जाते समय बेदना होती है। नवी- 
नता तो यह है कि उसका यह वहना कि “अब स्वर्ग में ही मिल सकते हैं'-उदंशी के 
हृदय की पुनर्भिलन की आकाक्षा को व्यक्त करते हैं। यही आवक्षा इस उवंज्ञी को 
पूर्व के दो रूपो से अँचा उठाती है अतः उमे हम प्रेमिका की कक्षा मे रख सबते हैं। 
शुहृ्‌ददेवता' की उर्वशी मे मृदुता, स्नेह, सत्य एवम्‌ सद्भाव हैं--जो पहले दो प्रथों में 
प्रायः नही मिलते । 

बृहद बता केः पश्चात्‌ 'बूहत-सहिता” में इस कथानक के दर्शन होते हैं । दुर्भाग्य 
से आज 'वृहत्‌-सहिता' मूल रूप से उपलब्ध नहीं है किन्तु उसके जो तीन मस्कृत रूपा- 
तर--१. कथा सरित्सागर २. बुहत्कथा-मजरी ३ बृहत्‌-क्याइलोक मिलते हैं उनमे 

झूरवा और उर्वशी के क्यानक वा विस्तृत रुप दिखाई देता है। 'बृहत्कया' के अनुसार 
उवंशी के दर्शन से पुरूरवा उसके प्रति आकयित एवम्‌ प्रेम-बश हो जाता है। पुरुरवा 
की यह स्थिति देखकर श्रीहरि इन्द्र को आज्ञा करने हैं कि वह पुरूरवा को उवश्ी सौंप 
दे--तदनुसार इन्द्र उ्वेशी को पुरूरवा को सौंप देता है । 

इसी प्रकार देव-दानव-युद्ध के समय पुरूरवा देवो की मदद करने स्वर्ग लोक 
में आता है । वहाँ एक नृत्योत्समव में वह रभा की कुछ अभिनय श्रुटियाँ जो उवंशी के 
ससर्ग से वह जाने सका था--निवानता है । रभा के गुरु तुम्बुरुकों यह अदचिकर 
लगता है वे उर्वेशी का दोप समझकर पुरूरवा को 0 ुझे उवंशी का विरह होगा' वहकर 
अभिन्षाप देते हैं। शाप के अनुसार गधर्व उर्वशी को स्वर्ग में ले जाते हैं ।उर्वेश्ली वी 
स्थितिवडी ही दयनीय होती है। 

“उर्वशी के विरह भें पुरूरवा व्याकुल होता है बह अपनी तपस्या से 'बच्युत- 
अगवान' को प्रसन्‍न करता है-उवंश्ञी को श्राप्त करता है । उर्वशी के साथ आनद- 
किल्लोल करता हुआ स्वर्गीय भोगो को भोगता है। 

मत्स्य पुराण में सर्वप्रथम सम्पूर्ण क्या का व्यवस्थित रूप अक्त हुआ। 
मह्स्यपुराण वी कथा के अनुसार पुरूरवा इन्द्र का मित्र था जो यथासमय स्वर्ग में इन्द्र 
से मिलने जाया वरता था । ऐसे हो एक वार उसने, केपी दैत्य को उर्वशी और 
चित्रतेखा वा हरण करके ले जाते देखा और तुरन्त उन अप्सराओं के रक्षणार्थ गया 
तथा वायवास्त्रों से उसे हरावर उन्हें दैत्य के वधन से मुक्त किया। इससे उसे इन्द्र 
को मैत्री एवम्‌ समु्धि और भी अधिक प्राप्त हुई । 





३. बुहद्देबता : ७ा१४ा१४६॥ 
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इसी में आगे वर्णन है कि पुरुखा एक वार स्वर्ग मे अभिनोत 'लक्ष्मीस्वयवर' 
नाटक देख रहा था । नायिका का अभिनय करने वाली उर्वशी पुरूरवा को देखते हीः 
पुरूरवा-मय हो गई और उससे अभिनय में भूल हुई; अतः भरतमुनि ने उसे अभिजश्ञाप 
दिया कि उसे पचपन वर्ष तक पुरूरवा का विरह सहन करना होगा; पश्चात्‌ वह लता” 
रूप से पुनः मूल रूप प्राप्त कर सक्रेमी । इतना विरह भोगने के बाद ही दोनो पुनः 
मिले। उ्वश्ञी को राजा पुरूरवा से आठ पुत्र उत्पन्त हुए यह कथा भी वर्णित है। 
इन कथाओ के उपरात वैदार्थ-दीपिका' नामक ग्रथ में भी 'पुरूरवस्‌ तथा 
उर्वशी की प्रणय-कथा प्राप्त होती है । इस ग्रंथ के अनुसार मिश्र और वरुण दोवों यज्ञ 
की दीक्षा लेकर ब्रह्मचय का पालन कर रहें थे। उस समय उर्वशी ने आकर उन दोनों 
को मोहाघ किया, जिससे क्रुद्ध होकर उन्होने उर्वशी को मृत्यु-लोक मे जाने का शाप 
दिया यही शाप उसका सौभाग्य वत गया और धरती के सम्नाट पुरूरवा की प्रणयिनी 
बन सकी । यहाँ एक वात और मिलती है कि उर्वश्ञी पुरूरवा से वर्ष में एक बार ही 
मिलती थी । इस अवधि-मर्यादा को दूर करने के लिए पुष्टरवा यज्ञ द्वारा देवताओं को 
प्रसन्‍न करता है शिससे वह गधवं-पद प्राप्त करता है और उर्वशी का आजीवन योग 
प्राप्त करता है । यह कथा पूर्ववर्ती सभी ग्रन्थों से पृथक है और रसिक्ता से प्लावित भी । 
इन सब ग्रथो के पद्चात्‌ उवंश्ी का सर्वागपूर्ण, साहित्यिक स्वरूप कविकुल 
गुरु कालिदास द्वारा लिखित नाटक “विक्रमोरवेशीयम्‌' मे दिखाई देता है। यहाँ उर्वशी 
देवी कम किन्तु मानवी के रूप मे अधिक सबसता से चित्रित की गई है। “विक्रमोर्व- 
शीयम्‌' के कतिपय अश चूंकि मत्स्यपुराण के आधार पर ही है परन्तु कालिदास की 
उवंशी मे जो चमक, प्रभावोत्यादकता, सौन्दर्य अनुराग की उच्चता, त्याग-प्रेम की तड़प, 
उत्करता, अधीरता, आर्शक्ति, उदारता एवं महानता प्रकट हुई है बह अन्यत्र कही ढक 
कभी नही हुई थी । पूर्वकालीन ग्रल्यो की तरह कालिदास पुरूरवा उवंशी का वियोग 
अवश्य कराते है ममर अलोकिक तत्त्व की योजना द्वारा दोनो को मिला देते है ओर 
अंत में भी अपनी युक्ति द्वारा वे उवंश्ञी को स्वर्ग जाने से रोक लेते है| पुरूरवा उर्वशी 
को सदेव के लिए प्राप्त कर लेता है। वियोग अवस्था में कालिदास ने दोनों के प्रेम 
की परिशुद्धि की, जो केवल दैनिक न रह कर, हृदय के ज्ञाश्वत सम्बन्ध के रूप में 
परिपक्व रूप से फलित हुई। 
कालिदास ने उ्वंश्ञी में वाविन्य तो बढ़ाया ही है फत्री की दृष्टि से भी भौशीवरीः 


की पतिपरायणता विदुपक एवं निपुणिका का विनोदी रूप तथा आश्रम को तापसी कष्ट 
निर्माण नाटक को विश्वेप प्रभावशाली बनाते है। 


भमौलिकता 


कालिदास के पश्चात्‌ भारतीय साहित्य में उर्वेशी के विषय में कतिपय रुच- 
नाएं उपलब्ध हैं परंतु दिनकर ने ऋग्वेद से प्रचलित इस कया के परिवतित अन्तिम: 


श्र 


रूप विज्रमोदंधीयम्‌ को ही लः ये से रपकर अपने गोति-लाट्य का सृजन क्या । कवि 
डि्शी' के माप्यम मे शापयुनित क एज ते पश्चात्‌ की मुख्य समस्श>-वाम 
और प्ैम पर सपते विचार प्ररद जिये है । झछब्िि ने उ्ण मो तो जैसे साथन के रूप 
में ही प्रस्तुत झिया है। उन्होने दो प्रेम सौस्दर्स, काम, वासना, नारी आदि प्रश्नों 
नै ही मनोविश्टेपगात्मक दग से प्रस्तुत किया हैं । 
उर्बंशीयार ने उसी भी जाख्यान का कोरा अनुगमन नहीं क्िया। वह 
आपश्यकतानुमार अपने विचारों को इ्यक्त करने थे लिए उसमें परिवर्तत करता है । 
बाय्य का द्वितोप कक सानदी और उसी ओोमब जल्तरबून्ियों के निदर्शन के लिए 
ही मौतिक रूप में अकित उआ है झशिसमे क्या दा घटना ऊे म्दान पर शुद्ध रूप से 
अन्तरदन्द ही व्यक्त जिया गया है । तृतीय थक में तो कब्रि जैसे क्वानर भूवकर 
प्रेम और काम की व्यास्या में ही लीन हो गया है। इसी प्रकार चतुर्थ अक में 
मौलिक कया ग्रहीत न होकर प्रासगिक क्या को स्थान दिया गया है। पृश्य सात्र मे 
चाहे वह यूहम्य हो या तपस्वी सत्र मे काम भावना का बीज सुरक्षित रहता है । 
प्रचम जक में स्वप्न प्रोजना ने मूत्र कया में विनय चमस्वार ला दिया है) 
स्वप्त ती पृष्दभूमि पर मूल र्या का चित्र चअम्त्कृत हों उठा है और पाठकों के 
हुदय में जिज्ञासा या कीनुटतबूलि जय जाती हैं। अत से उ्शी ज जल्तर्यानि औौर 
राजा के गृहल्याद के कारण गभीर विधाद के वातावरण में नाटक की भमाष्ि 
होती है । 
कवि दिनकर कालिदास की तरह क्यानक्र का सुखाल्त ने बर, राजा को 
दाउपनयादय कर हिंझावय को ओर प्राण करत हुए जक्ित करते हैं। कवि ने 
औजीनरी कली इपया द्वारा सारी वी विदशता जत्य बेदना का निर्परग क्रिया है। उर्वशी 
की स्वाधित भौविकता तो बह है कि कब्रि के केन्द्र म मात उरी ही नहीं है परन्तु 
मुकस्या जौर झौघीनरी भी है जिनके चरित्र का विक्रास बवि ने अपनी मौलिक सूझ- 
बम मे किया हैं। उर्दंशी का चरित्र पूर्व कृतियों को तस्ह देवी ही नहीं रहा | उसमे 
मानवीय शुझो को प्रस्यावित कर उसे सहज रूप देकर कब्रि ने अपनी मोलिक्ता का 
दरिचिय दिया है । 
“उर्व्ञी' पर क्‍्यासक की दृष्टि से जेसा कि पहते उल्लेख किया जा चुका है 
'विक्रमोईशीयम्‌' का सर्वाधिक प्रभाव है । कवि ने उसमे भी पर्याप्व परिवर्तन किए 
उदवेशी और पुरूरवा का मिलन दोनो में समान ही है। कवि ने “विक्रमोत्रंभीयम्‌ 
रह रम्मा, सहजन्या, मेनका और खचित्रलेखा इन चार सखियों का चित्रण किया 
है। लेक्नि उर्वशी में कवि ने जिस प्रवार प्रन्तुत किया है वह अधिक सुन्दर 
है। उर्वशी और पुरूरवा की प्रेम विद्दलता दोनो ग्रन्थों में लगभग समान है परन्तु 
उ्रेछ्धीकार ने उसे आधुनिक मनोवैज्ञानिक रूप से प्रस्तुत किया है। बौद्यीनरी के 
“दत्त साथन की कथा भी कवि ने अपनाई है ॥ विक्रमोंश्ञीयम! मे औद्योनरी का विव- 
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अमसादन ब्रत से तात्पयें था कि राजा भले ही अभीष्ट रमणी से रमण करे परन्तु 
“उवंज्ञी' की मौश्ञीनरी तो महाराज किसी पर अनुरक्त न हो यही कामना करती है । 
द्वितीय अंक के कथानक मे दोनो ग्रस्थों मे विशेष साम्य नही है। “विक्रमोवदशीयम' में 
राजा के वियोग का वर्णन अधिक और सयोग का कम है जब्रकि 'उर्वेशी' में निपुणिका 
द्वारा राजा के प्रेमोपचार का अधिक वर्णन है। “उवश्ली' की औद्लोनरी कालिदास 
की औशीनरी की तरह रुप्ठ होकर नही जाती परल्तु व्यथा का भार महद करने 
चालो त्यायपूर्ण नारी के रूप मे प्रस्तुत होती है। हां वह सौतिया डाह से प्रभावित 
होकर अवश्य उर्वशी को कोसती है। 'विक्रमोवंशीयम्‌' के तृतीय अक की ब्रत साधना 
की कथा को दिनकरजी ने प्रथम और द्वितोय अक में ही समावित कर लिया है । 
तीसरा अंक तो पुरुरवा और उर्वशी के गन्धमादन पर्वत पर विहार को लेकर 
ड्डी है। 
भरत के शाप की घटना दिनकरजी ने “विक्रमोर्वश्नीयम्‌! की तरह तृतीय अक 
के स्थान पर चतुर्थ और पचम अक मे ली है । 
उर्वशी के अन्तगंत सयोग वियोग का श्युगारिक चित्रण, नर-नारी के सौन्दर्य 
का वर्णन, प्रकृति-चित्रण, प्रेम तया काम का गभीर विवेचन, ईश्वर, जीव-अगत्‌ का 
दार्शनिक निशपण, सारी भावनाओं का प्रगठन, मानव कर्तव्य तथा उर्वशी के रूप में 
सनातन नारी का अकन कवि ने तृतीय अक में बड़े ही औचित्य पूर्ण ढग से प्रस्तुत 
“किया है । 
चतुर्य अक में तो कवि ने सुकन्या एवं च्यवन ऋषि के प्रेम का परिचय देते 
हुए उनके सुरी, गृहस्थ जीवन एवं सुकन्या का उदार-चरित्र ही उद्घादित किया 
है। उर्वंभी का आयु के प्रति वात्मल्य आदि की चर्चा भी कवि ने प्रस्तुत की है। 
इस अंक में सुकन्या आदि के चरित्र की विशेपता द्वारा कवि की नवीन दृष्टि का 
परिचय मिलता है । 
पंचम अक मे कवि ने “विक्रमोर्बशीयम्‌” की तरह उरवज्ञी का न दो लता-रूप में 
परिवतन वताया है और न राजा का प्रेम में पायल रूप ही अक्ति किया है। उन्हे 
उर्बश्षी के लुप्त हो जाने की वेदना अवश्य है परतु उ्वश्ञी' का पुरूरवा अपनी प्रेयसी 
के अन्वेषणार्थ गर्वोक्तियों एवं रोपोक्तियों का आश्रय लेता है । 
इस अंक की रचना कवि ने अपनी सोलिक दृष्टि से की है। कालिदास ने 
'जहाँ सगमनीय मणि का उल्लेख कर आयु से पुरूरवा को मिलाया है; उसके स्थान 
पर कवि ने स्वप्न का सृजन कर नई दृत्टि का परिचय दिया है ओर भागंवी के स्थान 
"पर सुकन्या उसे लेकर आती है । 
कालिदास और दिनकर की कृतियों में पुश्न-दर्शन होते हो उर्वशी विहल हो 
जाती है । परन्तु कालिदास उवंश्यी को झाप से मुक्ति दिलाकर राजा के साथ ही रहने 
देते हैं, जबकि दिनकर उसे पुनः स्वर्ग में मेज देते हैं। 'उवंशी' के पुरुरवा प्रथम तो 
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इन्द्र पर भोघ करते हैं, परन्तु अन्त में आयु को राज्य सोपरर प्रपनज्या ग्रहण कर 
सेते हैं । 

“वरघुराम वीं प्रतीक्षा” कवि वी भुश्व' रचनाओं का सयलन है। मात्र पिरशु- 
राम की प्रसीक्षा' बरिता में बयि ने भगवान्‌ परशुराम के माठू-ऋष॑ अदा बरने के 
सन्िप्त विषय को अ्रस्तुत बर देश को सालू-नूमि का ऋूण घुवाने वी प्रेग्णा दी है । 

यधदि परशुराम मी प्रतीक्षा' मे बयान की दृष्टि से बत्रि ने मातु-ऋण अदा 
करने वी पौराधिक मान्यता को ग्रह शिया है। कयि का अभिप्रेत तो देश को जागूत 
करना रहा है । उसरी बलल्‍्पना अव््य ऐसे पुरुष के अबवार वो प्रतीक्षा में है जो 
परशुराम-सां तेज-सम्पन्न हो । 


अन्य चर्ण्य-विषय 

अन्य वप्यें-विपयों में कवि ने मुख्यतः उन्हीं भावनाओं वा ममावेध्न क्रिया है 
जो राष्ट्रीय जागूति में सहायनूत हा सकते थ। स्वतन्त्रता से पूर की मुक्ता-रचचाओं 
प्रे विशेषकर देश में व्याप्त अन्याय, धोपण आदि दुरीतियों को अग्नि गिया। धमी 
प्रवार स्वासध्योत्तर मुक्तक रचनाओं में भी बवि ने देश म ब्याप्त भ्रप्टाचार, गरीबी, 
सामाजित असमानता क्ादि को हो वस्दे-विपय के रूप में स्वीकार कर प्रपने आत्रोश 
को प्रकट किया । 

दिनवर के वश्य-विषयो मे किबितु रूप में वहीलही प्रद्मति, नारी आदि 
भावनाओं का नी समावेश है। परन्तु ऐसे विषय बम ही हैं । 

निष्कर्षत यह कहां जा सत्ता है कि बने ऐविहासिक विधपों को कास्यों 
द्वारा आवेशधित कर राष्ट्रीय जागरण को शब्ति प्रदान वीं। पौराणिय कक्‍्यानवों के 
माध्यम से कवि ने यूद्ध की समस्या और समाधान वो प्रस्तुत किया | समान में व्याप्त 
अंद-भाव के उत्मूतन की टहिम्रायत को तया प्रेम, सौन्दर्य बौर काम जैसी मानसिक 
वृत्तियों वे परिप्देत रुप प्रस्तुत किये 

पौराशिव कयानदी में कवि ने परिवर्तन अवश्य विए परन्तु उसती मूल गरिमा 
को ययावत्‌ रखा। यद्यपि पात्र और घदनाएँ नद्ीन परिविध में कवि द्वारा प्रस्तुत 
समस्याओं के; अनुरूप है. तथापि उतरी प्रौराशिक सोतविकदा में कही विद्तिया 





अवास्तविकता नहीं है । 
दिनकर फी पात्र-सृष्टि 
प्रत्येक कबरि अपने विचारों को करनी कृतियों के माध्यम से व्यक्त करता है । 
दिचारो वी अभिव्यक्ति या लो कवि रद्रय् कस्ता है या क्रिर पात्रों की सृष्टि द्वारा 
बरता है. जहाँ कवि पात्रों के साध्यम से विचार व्यक्त करता है दहाँ उसको बला 
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का परिचय भी मिलता है कलाकार की यह विशिष्टता होती है कि बह पात्रों को 
स्वाभाविक रुप में भ्रस्तुत करते हुए भी अपने वथ्य को कह सके । जहाँ कवि पात्र पर 
छा जाता है--वहाँ पात्र तो दुर्वल हो हो जाता है-करवि की दुर्दलता भी परिलक्षित 
डोती है । 

दिनकर ने अपनी मुक्तक रचवाओं द्वारा स्वय ही विचारों को प्रस्तुत किया 
है, परन्तु प्रदंधो की रचता द्वारा भी प्रा्रों के माध्यम में अपने विचारों को व्यक्त 
किया है । दिनकर की पाश्न योजरा का विभाजन तिस्नलिखित रूप से किया जा 
सकता है । 

३. पौराणिक पात्र 

२. ऐतिहासिक पात्र 

३. युगीत फ़म 


पौराणिक पात्र 

दिनकर ने अपने तीनों प्रश्रंघो वी कथा के सूत्र पुराण, महाभारत से ग्रहण 
“किए हैं। अतः उनके पात्रों में विशिष्ट रूप से पौराणिक पाश्नों का ही समावेश है । 
दिनकर के मुरुष पौराणिक पा्ो को निम्नलिखित रूपो में विभाजित किया जा 
सकता है। 

(अं) पुछप पात्र 

(व) नारी पात्र 
पुरुष पात्र : 

दिनकर के पौराणिक पुरुष पात्तों को विषय-निरूपण को दृष्टि से निम्नाकित 
छप-विभागों मे विभाजित करना विश्वेष योग्प लगता है । 

१. समस्या निरूपण के सांध्यम-रूप मे 

२ परपरागत पौराणिक रूप मे 

३, विचार पुष्टि के माध्यम के रूप से 


समस्या निरूपण के माध्यम के रूप में 
समस्या निरूषण के माध्यम के रूप में दिनकर के “कुरुक्षेत्र' के मुख्य पात्र 
भीष्म एवं युधिष्टिर को लिया जा सकता है । “कुरुक्षेत्र” की भूमिका में कवि ने अपने 
आत्मनिवेदत द्वारा यह स्पृस्ट कर दिया है कि कुरुक्षेत्र के भीष्म जौर युविष्ठिर ठीक- 
डीक, महाभारत के ही युधिष्ठिर या भीष्म हैं । परन्तु सर्वत्र इस बात का ध्यान तो 
उसका रहा ही है कि भोप्प था युविष्ठिर के मुस से कोई ऐसी बात न निकल जाएं _ 
जो हापर से अस्वाभाविक हो। कवि ने यह भी स्वीकार किया है 'कि यह अपने 
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विचारों वो भीप्म या युधिप्टिर के प्रशग वो उठाएं दिना भी यह सवता था | परन्तु 
प्रबन्ध के मोह में उसने महाभारत वा प्रसय निरुवित वर “युद्ध वी समस्या' को सुल- 
झाने का प्रयाग जिया हैं। यह सत्य है कि भीष्म तथा युथिष्यिर कवि के विचारो के 
बातक है तथावि उनमें महाभारत वालीन गरिमा तो है हो। हम क्रमश इन पात्रो 
वी घारित्रिव प्राचीन गरिमा एवं आधुनिय बिधारघाराओं वा अध्ययन बरेंगे । 
भीष्म : 

भीष्म वा चरिन्न कवि ने उसी गौरव से प्रस्तुत क्या है जिससे उनवी महा- 
भारत वालीन वीरता विसो भी तरह कम न रहे | समर-भूमि में उनके दर्शन रसैय्या 
पर ही होते है। बबि ने भीष्म वा बीरत्व-पूर्ण सौन्दर्य सुम्दर उपमाओं द्वारा प्ररतुत 
किया है ।' मृस्यु स्वय जैसे उनकी प्राथिनी वदकर सदी है" 


युद्ध के समर्थक 

“कुस्क्षेत्र' के भीष्म युद्ध वे समथक हैं । युधित्ठिर के मन में यद्व-जम्य ग्लानि 
एवं निवेद वा दामन ये अनेक तर्वों द्वारा पुप्ट बरने वा प्रयत्न बरतें है। वे तूफान 
का उदाहरण देकर समसझाते है कि तूफान बट-बड़े वृक्षों वो तोड-मरोड देता है कौर 
निरर्थक तत्वों को नप्ट बर देता है । उसी प्रबार व्यवितयों मे व्याप्त असतोप जब 
समष्टि का असतोप बन जाता है तव वह तूपान-सा फूट बर आअरातुप्द तत्त्वों का नाश: 
कर, नंवीत वातावरण वा निर्माण करता है । 

भीष्म मद्राभारत वे युद्ध का उत्तरदायित्व पाडवों के व्यवितगत स्वार्थ को 
नहीं मानते, वे तत्वालीन समाज में व्याप्त अन्याय और थ्षत्याचार, स्वाथ आदि. 
बागरणों को मानकर युद्ध के उत्तरदायी उपकरणों में समूह को ही मानते हैं। 

भीष्म स्पष्ट रुप से मानते हैकि समूह मे व्याप्त दुखो बे उन्मूलन और 
उच्छेदन के! लिए क्या गया युद्ध स्वथा योग्य और धर्म है। इार पर आए हुए झत्रु 
का प्रतिवार शवित से वरना ही बीरता का स्क्षण है । उनकी दृष्टि में युद्ध के सर्भ 
में पाप और पुष्य दर्शन वी आ्रांति मात्र है। जब तक ससार मे स्वार्थ और सधर्ष का 
विभीषिवाएँ प्रज्वलित हैं, तब तक दया और क्षमा का कोई महत्त्व नही है । समुदाय 
के हितार्थ युद्ध ही श्रेष्ठ उपाय है। व्यवितगत धम, तप, करुणा और क्षमा सभी को 
भूल जाना ही ऐसी परिरिथितियों मे योग्य है। युद्ध के समर्थक भीष्म को युधिष्ठिर 
का निर्वेद अशचिकर लगता है | युद्ध के वातावरण मे शाति को बातें उन्हे बजीवता 
की परिचायक लगती हैं । भीष्म तो सेव इंट का जवाब पत्थर से देने के पक्षपाती 
हैं । समाज एव देश मे व्याप्त अत्याचार घोषण, स्वार्थ आदि कलुपता का दूर करके 
के लिए वे युद्ध को अनिवार्य तत्त्व के रूप मे स्वीकार करते हैं । 
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श्र 


भीष्म युद्ध का उत्तरदायी कौन ? इस प्रइन को बड़े ही मामिक ढंग से प्रस्तुत 
करके स्वयं यह सिद्ध कर देते हैं कि युद्ध का उत्तरदायी झोपक, जाल बनाने वाला 
आततायी है। युद्ध का दायित्व कभी भी घोषित या जाल तोडने का प्रयत्न करने 
बाला नही हो सबता । उनकी दृष्टि मे जब तक ससार पर हिंसा और हिसक है-- 
तब तक युद्ध भी अनिवार्य है । युद्ध को अनिवार्य तत्त्व मानने वाले भीष्म स्वार्थ के 
वशीभूत होकर करिए गये युद्ध को तो घृणा को दृष्टि से ही देखते है । 


स्पष्ठ-वेक्ता 


भीष्म स्पष्ट-वक्ता एवं कु आलोचक है। वे महाभारत के कारणों की विबे- 
ना करते समय भगवान कृष्ण के राजसूय यज्ञ के आयोजन की टीका करते है । भीष्म 
दूसरों को ही नहीं स्वयं की आलोचना करना भी नहीं चूकते । वे मानते है कि हें 
द्रोपदी के चीर-हरण के समय मौन नही रहना चर्महए था और जीवन-तिर्वाह के स्वर्ण 
से कौरवों का साथ भी नही देना चाहिए था । उन्हे अपने उस अह पर भी पश्चाताप है 
जिसने उनमे कभी प्रेम और सौन्दर्य के प्रति आकपित नही होने दिया । वे तो युद्ध के 
अनेक कारणों मे से एक कारण स्वय को भी मानते है। भीष्म की यह आधोचना 
उनके चरित्र में वास्तविकता एवं निपार ही उत्पन्न करती है । 

शांति और साम्य के चाहक 


'बुरुक्षेत्र' के भीष्म शाति के चाहक अवश्य है, परन्तु अभी वे इस तथ्य की 
खोज में चिंतित हैं कि कब वह दिन आवेगा जब दया, क्षमा और शांति पूरे विश्व मे 
फैल जायेगी । उन्हे दुख है कि बाहर से दियाई देने वाली शाति विस्कोटक ही है। 
वे हृदय की थाति को ही श्रेष्ठ मानते है । 

यद्यपि भीष्म युद्ध के समर्थक है, उसे अनिवाय भी मानते है परन्तु यह 
मान्यतायें उनकी चिर-स्थाई मान्यतायें नहीं बनती । वे अन्तरग से यही मानते है कि 
समाज भ शाति ओर साम्य की भावनाओं का विस्तार होना चाहिए। 

भीष्म समाजवादी समाज रचना का समर्थन करते है| तालाशाही राज्यतत्न 
के दुर्गणो को प्रस्तुत करते हुए वे जनतत्र के श्रखर हिमायती के रूप मे प्रस्तुत होते 
् । जनतत्र, जिसमे न कोई किसी का दास हो और न कोई किसी का स्वामी $ 
भत्येक व्यवित भाग्य से अधिक श्रम को महत्त्व दे | श्रम से अजित धन का सदुपपोगः 
करे और प्रसन्न रहे । पारस्परिक द्वेप, ईरष्य की समाप्ति हो एवं ब्यक्तिमात्र विश्व-- 

फैल्याण की छझुभ कामना का चाहक बने । 


सविष्य के प्रति आस्थावान 
भीध्म भविष्य के प्रति आस्वावान हैं । उन्हे विश्वास है कि एक दिन अवश्य 
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ऐसा आयेगा जब विज्ञानवाद से आश्रत मनुष्य बुद्धिवाद से हटकर हृदयवादी बनेगा । 
व्यक्त बाह्य झत्रुओ के नाश करने को अपेक्षा आल्तरिक घत्रु, लोभ, द्वेप, स्वार्य आदि 
था नाश करेगा । व्यवित थाति वी खोज वन में, पलायन कर नहीं सोजेगा ॥ अपितु 
कर्तव्य वा निर्वाह करते हुए उसे वह प्राप्त होगी । 

ये युधिष्ठिर को समता के प्रदोष को जलाकर घरती को ही स्वर्ग बनाने का 
सन्देश देते है । 

भीष्म के विचार परिव्तंनों को देसकर कोई भी उनमे गाँधीवाद का प्रमाव 
देस सकता है परन्तु भीष्म के विचारो और गाघी के विचारों में पर्यास्त अन्तर है। 
भीष्म परिस्थिति के अनुसार युद्ध के सहारात्मक पक्ष के समर्थक है । वे तो चाहते हैं 
"कि युद्ध बद हो, सभी मे प्रेम बढ़े । जबकि गांधीजी तो प्रत्येक समयाविषपम परि> 
स्थिति में युद्ध का निषेघ ही वस्ते है। हाँ भीष्म के अतिम आश्वावाद में अगर 
गाँधीवाद की दाति वी चाहना पा साम्य देखता अनुचित भी नहीं है । 





बल्तृत. मीष्प झौय॑ हिंसा, ऋति और युद्ध के औचित्य को सबल तरं द्वारा 
सिद्ध करने के बाद रण-भीति से मुक्त पृथ्वी वी बल्पना हिसा और वल प्रयोग के 
आधार पर नहीं, मनुष्य के प्रेम, स्नेह, वलिदान और त्याग को मूलतत्त्व मानकर ही 
करते है। वुस्क्षेत्र के भीष्म शौर्य और क्यणा के समन्वित रूप हैं । 

भीप्म के चरित्र की विशेषता इस रूप में अवश्य आकर्षक है कि कवि मे उन्हें 
"मात्र महाभारत के वीर या उपदेशक रूप में ही अक्ति मही किया, परन्तु उनके 
परश्चाताप में उनके अह का स्वीकार एव प्रेम एव सोन्दर्य को कभी नहीं उभरने देने 
बा जो दुष्परिणाम हुआ, उसे अक्ति बर कवि ने भीष्म के मनोमथत का चित्रण 
आधुनिक मनोवैज्ञानिक विश्लेषणात्मक रुप से अकित कर भीष्म को युगानुरूप 
मानव के रुप में चित्रित किया है । मनोविज्ञान यह मानता है कि मानव मन की 
दमित भावनाएँ कभी न कभी समय पावर प्रकट अवश्य होती हैं। भीष्म भी जीवत 
अर जिन भावनाओं को वरवमस दबाये रहे--वे अतिम समय प्रकट होकर जैस उनके 
हुदय के बोझ को हल्का कर देती हैं। 
युधिध्ठिर : 

युधिष्ठिर कुरुक्षेत्र के दूसरे मुख्य पात्र है।वे मंतिक दृष्टि से घर्मभीरू 
सामाजिक दृष्टि से दुर्बल व्यक्तित्व के प्रतीक है । दिनकरजी ने युथिप्ठिर के पात्र 
द्वारा इस तथ्य को स्पष्ट क्या ही है कि युद्ध और उसमे व्याप्त हिंसा और सहार बड़े 
से बडे क्र राजनीतिज्ञ योडा को भी विचलिन वर देता है। युविष्ठिर का पश्चा- 
ताप हमारी उस विकास यात्रा का शुभ चिन्ह है जहाँ हम युद्ध के घिनौने रुप से 
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श्स्रू 
अलाति करने लगे है। युधिष्ठिर के पात्र में 'कलिंग विजय के अशोक का निर्वेद भौर 
>दैशग्य फैनकर पूरे काव्यादगंश पर छा गया है ६ 


युद्ध-त्रस्त मानव के रूप में 
युद्ध के संहार से तस्त श्मशानवत्‌ रणभूमि में उठने वाली कराई और 
चीत्कार म्रुधिष्ठिर के मन को पिघला देती--है पूरे संहार का उत्तरदायी वे अपने 
“आपको मानने लगते हैं| उन्हें कहो भी शाति और स्वस्थता प्राप्त नहीं होती। वे 
“अपने मानसिक दन्द्र के शमन हेतु पितामह के पास जाते है। वहाँ जाकर भी वे अपने 
स्वार्थ अपनी तुच्छ भावनाओ को ही युद्ध का निमित्त मानते है। वे ऐसे राज्य को 
“त्याग कर वानप्रस्थ ग्रहण करना अधिक उपयुक्त समझते है । 
युधिष्ठिर आदर्श युग-पुरुष के रुप मे ही चित्रित किए गए हैं । जो युद्धोपरांत 
के हसोल्लास में भी मन ही मत विनाश पर रोते है। कुरुक्षेत्र में इसी विकलतामय 
“विन्तन से युधिप्ठिर के चरित्र बा पट खुलता है। जिन्हें अंत तक किए गए सहार 
“और ध्वंस पर पश्चाताप और ग्लानि धरे रहती है । 


निरलोभी 


उन्हें 'राज्य-लिप्मा' तो जैसे छू ही नहीं सकती और इसीलिए ऐसे अधर्भराज्य 
को भोगने के स्थान पर वे बन-गमन को अधिक महत्त्व देते है । 
युधिष्ठिर सघप और युद्ध का प्रतिकार अहिसा, क्षमा, प्रेम, त्याग और 
“सपश्चरण से करना चाहते हैं । 
भीष्म जब उन्हें कर्मपोग के महत्व की समझातें है और अपने तर्को द्वारा 
न्यह गिद्ध कर देते हैं कि युद्ध का मूल कारण कौन-सी परिस्थित्तियाँ धी--और 
अन्याय के प्रति किया गया युद्धझ-पाप नहीं पुष्य है, तब उनके मन को थाति 
“मिलती है। परगतु फिर भी यह भावना कि विश्व में झाति कब होगी उनके विकास- 
छील शालिमप चरित्र का उद्घाटन करती है 
भीष्म युधिष्ठिर को पलायनवादी भी कहते है क्योकि धर्म कत्तंव्य-निर्वाह मे 
है--संसार से दूर भागने मे नही वस्तुव. युधिष्ठिर का पलायनवादी या प्रलापी रूप 
कायर का नहीं अपितु कथ्णामयी वीरता का ही मानवीय संस्करण है । 
युधिव्ठिर भीष्म के समझाते पर राज्य स्वीकार करने के लिए अवश्य तैयार 
हो जाते हैं परन्तु फिर भी उनका सत हिंसा को स्वीकार कभी नही करता । वे तो 
व्यादुल हैं कि विद्व में 'घर्मे का दीपव कव जलेगा ? 
यह सत्य है कि युधिष्टिर मे गाँवीवाद की पूर्ण स्थापना तो नही है, परन्तु 
कवि की आस्था अवश्य व्यक्त हुई है । युविप्ठिर ही ऐसे पात्र हैं जो स्वार्थों का विनाश 


श्द्र 


शांति से करना चाहते हैं। दे तनरत की अपेक्षा सनोवल को महत्त्व देते हैं। स्वार्य- 
जन्य बुद्ध से प्राप्त राज्य की अपेक्षा उन्हें व्यायमय वनवास ही प्रिय है। 

निष्र्षत भीष्म और युविष्टिर के पात्रों की चारिश्रिक विशेषताओं से स्पप्ट 
हीता है कि कवि वे भीष्म और युप्रिष्िर यद्धपि पौराणिक गरिमा से युक्त है तथापि 
कवि के विचारों के ही विश्येप समर्यक हैं । ऐसा लगता है कि कवि जब चाहता है 
उनसे युद्ध का समर्थन करावा है और जब चाहता है--्ञाति और समन्वय की बातें 
कराता है। कवि के इस प्रकार पायो पर छा जाने के कारण पात्रों का जिस उच्च 
घटण्तल को प्राप्त करना था उसमे अमाव रह गया है । 

परम्परागत पौराणिक रूप में :--परम्परागत पोराधिक रुप में दिनकर ने 
कर्ष के पात्र को ही अकित किया है | कर्भ महाभारत के कर्ण के ही विद्ेप अनुरूप है। 





कर्ण 

दिनकर की पान-मृध्टि का पौराणिक पात्र कर्ण टरश्मिस्थी' के नायक के रूप 
में अक्ति कया गया है। कर्ष का चरित्र 'ुस्क्षेत्र” के पात्रो वी तरह ने तो क्क्ती 
समस्पा को प्रस्तुत करने वाले माध्यम को तरह है और न समाधान के सावन की 
तरह । “रश्मिरधी/ की भूमिका में ही कवि ने न्‍्पप्ट कर दिया है कि इस इृठि के 
पीछे कोई ठोस समस्या या उद्देंब्य नहीं है। उन्होंने तो कक्‍या-सवाद वी दृष्टिसे 
आयात घेली में इस प्रवय वी रचना की है । मैयिलीशरण गुप्त की भाँति उपेक्षित 
पात्र कर्षे' की दिव्य प्रतिभा का पित्र प्रस्तुत किया । 

“रश्मिर्थी! का कर्ष अधिक जद्या में महाभारत का ही कर्ण है--हाँ कवि ने 
आधुनिक युग मे व्याप्त ऊंच-मीच दुल और जाति के अहम्‌ और बधनो के प्रति अपनी 
ग्लानि व्यवत वरते हुए गांधी जी के समानता के सिडाव का अवइब समर्थन किया है 

पराफ्मों --कर्ष के प्रथम दर्गन ही हमे एक युद्ध-वीर के रुप में होते हैं वह 
अरी सभा में अजुँन को ललकारता हैं। उसकी कलाओ द्वारा समस्त सभा को बाइचयं- 
चित कर देता है--परन्तु उने अज्ञात बुलगील बता कर, सरृत-पुत्र हीन समज्कर, 
उसका तिरस्वार क्षिया जाता है । कवि ने कर्ष द्वारा आत्माभिमान व्यक्त कराते हुए 
यह स्पष्ट कराया है कि तेजस्वी लोग गोत्र और कुल से नहीं पूजे जाते--उनके कुल 
और गोत्र उनके सुजदड ही होते हैं । कवि यह स्पष्ट करता है कि आज के युग॑ में 
कुल और जाति को न देखकर उसके यूणों और उज्जवल चरित्र कों देखना चाहिए + 

मित्र :--दुर्मोधन जद उसे अग्र देश का अधिपति घोषित करता है तव बह 
उसके प्रति इतज्ञ हो उठता है और इस सन्‍्मान का बदला अगर जान देकर भी कर 
सके--ऐसोी कामना व्यवत करता है। महाभारत के युद्ध से पूर्व भगवान श्रीकृष्ण जँयों 
७ शण्य्गन और लोम दर्शाने पर भी वह मैत्री के अनमोल रत्व का अनादर नहीं 
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करता । उसे जब यह ज्ञात होता है कि महारानी कुती उसकी माता है--तब भी वह 
अपनी पाल्या “राया' के प्रति पूर्ण अस्था और स्नेह को व्यक्त करता है। वह मैत्री 
में अपना तन-मन-धन सभी दुर्योधन के चरणो मे देना स्वये पाने स भी अधिक गौरव- 
शाली मानता है । 

दानी --कर्ण दानी के रुप में महाभाश्त के कर्ण से भी आगे हैं । महाभारत 
का कर्ण इन्द्र द्वारा छझला जाकर कवच-कुडत के बदले मे विसी झवित की याचना 
करता है--परन्तु “रश्मिर्थी' का कर्ण तो जैसे कवच-कुडल देकर इस प्रसगनता के 
अनुभव करता है कि चलो ठीक हुआ अब समाज में कोई यहे तो नहीं कह सकेगा कि 
कर्ण की जीत के कारणों मे दैवी कवच-क्डल थे । उसकी दान-वृत्ति से इन्द्र तक का 
मस्तक नत हो जाता है । कर्ण अपनी माँ कुती को भी निराश नहीं करता जिसने 
लोकलाज के भय से मजुपा में बन्द करके उसे बहा दिया था । वह उसे भी चार पुत्रो 
का अभयदान देता है; और यही कारण है कि कौरव पक्ष की अवदेलना सह कर भी 
वह अर्जुन के अतिरिवत सभी को अभयदान देता जाता है । 

गुर्भक्त :--दानी कर्ण गुस्भवित का प्रतीक है। उसने शिक्षा प्राप्ति के लोभ 
में परशुराम से असत्य कहुकर अपने आपको ब्राह्मण अवश्य वतलाया । परन्तु उसकी 
गुरुभवित बढ़ी ही उत्कृष्ट कोटि की थी । गुरु की निद्रा भग न हो । अत. वह अपने 
शरीर की क्षति की भी चिन्ता नहीं करता। भेद खुलने पर गुरु की ऋषधारिन को 
अंश्रुओ से ही शान्त करता है ( 'ब्रह्मास्त्र' चलाना भूल जायेगा - का शाप दने वाले 
परशुराम भी उसकी भवित और दाजित से प्रभावित होकर उसे झीघ्न चले जाने की 
इसलिए आज्ञा देते है कि कही उनवा विधार अभिशाप तौटाने का ना हो जाये बनन्‍्यथा 
ऋषि-बचन झूठे हो जायेंगे । अन्त मे वे उसे कोतिमान होने वा वरदान ती देत ही है। 

युद्ध घीर युद्ध भूमि मे उसकी कला द्वितीय के चाँद सी बढती है । 
अन्तिम समय सर्प उसे मदद करना चाहता है परन्तु वह उसका इसलिए तिरस्कार 
करता है-कि उसका युद्ध मातव से है उसे विपाकत सर्प सहायता नहीं चाहिए। 
कर्ण का यह पहलू सच्षभुच उसकी मानवता का झिलमिलाता प्रकाश है| 

उसवा रथ जब कीचड़ में घंस जाता है और दछृष्ण प्रेरित अर्जुन जेब उस पर. 
बाण-वर्षा करते हैं तव वह अन्यायपूर्ण युद्ध के लिए अर्जुन की भत्संता करता है| 
अभिक्ञाप के कारण उसवो मृत्यु हो जाती है| परन्तु उसके सवत विरोधी कृष्ण भी 
उसकी प्रशशा अर्जुन के सम्मुख करते है । 

बस्तुतः कर्ण के चरित्र में कवि ने वीर मानव के गुणों की प्रतिंप्ठा की है ६ 
ब्ण वीरता, मैत्री निर्वाह, दानवीरता एवं मानवता में अर्जुन से भो श्रेष्ठ है 

गह सत्य है कि कवि ने समाज मे व्याप्त-ऊँच-नोच के भेद-भाव की समस्या: 
का समाघान कर्ष के माध्यम से क्या है परन्तु कुरक्षेत्र के पात्रों की तरह वह 


के 
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पर ब्रिचारीं को आक्षेपित नह करता । उसने कर्य को दिश्षेप स्वााविक बदाकर भी 
“जिस कौशल से समस्या प्रस्तृत की है वह इलाघनोय है। 

कर्ण के चरित्र द्वारा गथ्पि चरिवाकतन कला मे विद्येप नाविन्य नहीं है, प्स्न्तु 
कवि ने जिस मनोवैज्ञानिक दग से कर्ष के उद्यल गुणों की प्रतिष्ठा की है बह अवश्य 
कवि की विशेषता है । 








विचार पुष्टि के माव्यम के रूप में 
जिस प्रकार कुरुक्षेत्र में दितकर ने भौध्म और यूविध्दिर के माध्यम से युद्ध 
जी समस्या का निरूषण किया है उसी भांति रझुबि ने उर्देशी' के अन्तर्गत अपने प्रेम 
सौर काम सम्बन्धों विचारों को पुरूरवा के माध्यम से व्यक्त किया है। कवि ने भीष्म 
एवं युत्रिष्यिर के पात्रों की भांति पुरूरवा के पौराश्रिक प्रेमी रूप को अकित अवश्य 
जकिदा है तथापि वह ताकिक और विचार सपुष्टि का माध्यम ही अधिक है पुरूरवा 
की चारितिक विशेषताओं द्वारा हम इस वस्य की पुष्टि करेंगे 


पुरूरवा : 
पुरूरवा उर्वशी” का लायक है। सस्झताबायों की मास्यतानुसार वह प्रव्थ 
काजह्य का धीर, ललित नावक है । पुरूरवा के अनेक रूप कवि ने अक्ित बिये हैं। वह 
अजापातक वीर राजा है । सौर्द्य-पिपासु प्रेमी हैँ खौर दव्दन्युतत मानव के रूत में 
जी हे। 
बीर मृपति *-पुरुरवा प्रतिष्ठानपुर के जपरिषति हूँ जो परात्रमी, सुल्दर और 
ज्ञानों हैं। उतके रूप और गु्थों का परिचय नियुश्िक्ा द्वारा दस भ्क्रार मिलता हैं-- 
“कार्तिकेक्‍्सम झूर, देवताओं के गुरूसम न्नावी, 
रवि-्सम तेजबेल्ल, सुरपतरि के सदुझ प्रतावी, खानी; 
घनइन्मदृशसेंग्रही, व्योमवत्‌ मुक्त, नेबद-नि्म त्यागी, 
कुमुम-सदूश संथुमय, मनोज, हुशुमाउप्र से अनुरागी ॥ 
विमिनन मुझो से विमूपित पुरूरवा वीर है। उत्होंने दैत्य के वन्यन से उर्वशी 
को मुक्त किया था | यही कारण हैं कि दी इस वीर और सुरदर पुरुष को अपना 
दित दे बैठी । पुरुख्वा की इस वीरता का वर्णन अप्मरायें प्रवम अद्भू में करती हैं । 
पुरूरवा ने अनेक बार इन्द्र की रक्षा देव-दानव-युद्ध मे वी थी। उनकी इस 
चीरता और उसके अदुद्प पुरूटवा के क्रीय का परिचय हमे उस समय होता है जब 
उर्वशी के अस्तयोन होने पर वे इन्दे पर किए गये उपकारों का स्मरण करते हुए 
हूँढार कर उठते है और अपने घनुपवाण से घ्वस और प्रलय मचा देने का संकल्प 
करते हैं । 


५ 
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झोल स्वभाव ३--वीर होने के साथ-साथ थे सुशील भी है। यह शील धर्म 
उनकी मानवता की शोभा है । उबंश्ञी के प्रति मोहित होने पर वे वार-बार सोचते हैं 
कि इन्द्र से जाकर उर्देशी को प्रएत करें । परन्तु उन्हे भीस मागना स्वीकार नहीं और 
वे किसी दैत्य वी भांति उसका हरण करना भी श्रेयस्कर नही समझते । वे उ्ेशी के 
“हुरुण बयो नही कर लाये! बहने पर अपने उस स्वभाव का परिचव देते हैँ कि जिसमें 
उन्हींने किसी राजा या प्रजा के न्याय वो कभी नहीं छीना | यही नीति थी, जिपके 
द्वार उनके राज्य का विस्तार उत्तरोत्तर बढ़ता रहा १ 
आश्रम वासियों के प्रति उनका विनय व्यवत होता है। थे देवी सुकन्या का 
श्रद्धा से अभिवादन करते है और जाश्रम तथा ऋषिराण का वुशलक्षेम पूछते है। 
पिता :--पुश्र-प्राप्ति की चाहना अथ से इति तक उनमे विद्यमान है।वे 
कंचुकी द्वारा महारानी को धर्म-कर्म मे रत रहने का इसीलिए सम्देश भेजते है कि उन्हें 
पृश्न की प्राप्ति हो । जब वे अन्तिम अक में अपने समधा आयु को देखते है और वह 
उन्ही का पुत्र है--यह ज्ञात करते हैं तव उनका वात्मल्य उमड पडता है 
पति :--पति के रूप में वे अवश्य उत्तरदायित्व का निर्वाह नहीं कर पाते । 
भबौद्यीनरी के प्रति उनकी उपेक्षा अथ से इति तक दृष्ठब्य है। वे गृहिणी को भात्र पुत्र- 
प्राप्ति और यज्ञादि धार्मिक कार्यो की सहगामिनी मानते हे । वे प्रेम उर्वशी से करते 
है, औद्यनरी तो पति के प्रेम के लिए चिरअतृप्त रहती है । अन्तिम समय भी सन्यस्थ 
ग्रहण करते समय वे औशीनरी से बुछ भी नही कहते । 
प्रेमी 
पुरूरवा के चरित्र का सर्वाधिक सफल रूप उसका प्रेमी रूप है । उवंश्वी से पर्व 
के ग्रँथो मे कालिदास आदि सभी ने पुरुरवा के प्रेमी रूप को ही विशेष महत्त्वपूर्ण 
ढंग से अंकित किया है । 
दिनकर ने भी पुरूरवा के प्रेमी रूप का अंकन किया है परन्तु पुरूरवा भे 
व्याप्त प्रेम तथा काम स्वंधी इन्द्र उसे पूर्ण-रूपेण प्रेमी नही बनने देते ॥ 
यश्चपि प्रारभ में पुरूरवा प्रेमी के रूप में बड़े ही भावुक, स्नेह-सिक्त और- 
स्पन्दनशील हैँ। प्रेम को. पीड़ा और प्रेमिका से मिलने की उत्कटता का परिचय: 
चित्रनेखा के शब्दों में मिलता है-- 
*धुंथा नहीं, ज्वाला देखी है, ताप उभय दिकू-सम है, 
जो अमर्त्प की आग, मर्त्य को जलन न उससे कम है । 
सुखा मोद से उदासीन जैसे उर्वशी विकल है, 
उसी भाँति दिन-रात कभी राजा को रंच न कल है।”! 
१. उबझी, प्र० अ० : पू० २३१ 
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द्रेतीय जय में निवुधित्रा महाराव के उंगी के प्रति आऊर्पय और मिल 
के क्षयों का परत वरती है, जा खत प्रेम्मी के छृदय को खोवती है । 

तुतीद सर्ग में सवोवायस्था में वे प्रेमिका के समक्ष वियोगावर्या के दु सो 
का यर्चन करते है, जिसमें उनकी उत्कणश्या, विज्ायता, आतुरता, उन्मतवा का परिचय 
मित्रता है| देंहिव धरावल पर वे उर्वशी के आलिगन चुम्बन को रसास्वादन 
करते है । जिनप उनकी क्यम-चेप्टायें अक्ति है 

जतिम अऊ मे प्रेम के वच्चोमूत होकर वे कोप भी करते है और प्रेमित्रा के 
अन्तर्पोन होने पर स्पप्र भी सस्यासी वन जाते हैं। प्रेम ही उन्हें निर्वेद वी ओर 
अभिमुख करता है। कवि ने पुरूरय के पाथ्र द्वारा यह सिद्ध किया है कि प्रेम मात 
आश्मक्िति वा माध्यम नही है अधितु तिर्वाण वी और ले जाने वाला तन्‍्व भी है। 











इन्द्वात्मक रूप 

उपरोक्त समस्त गुणों रे उपरात कवि ने पुरूरा मे प्रेम और काम संबंधी 
जो द्वर्द्व व्यक्त किया है वह मानो कवि के सतर का द्वर्द्व ही प्रकट करता है। कवि ने 
उर्वशी वी भमिवरा में पुरूरबा की व्यारपा करते हुए लित्रा भी है-“प्दूरवा रूप, 
रस, गय, स्पर्श सौर घब्द से मिलन वाल सुखों से उद्"ेलित भलुप्य । 

पुरूरवा द्वन्द में है, क्योकि द्व्द मे रहता मनुष्य का स्वभाव है। मनुष्य सुख 
की कामना भी करता है और उससे आगे निकलने का प्रयास भी ।/! 

लुतीघ्र अक में उर्वशी का मादक, सोन्दर्यमी साहचर्य पाकर उसका रसपरान 
करने के स्थान पर बह दन्द्र मे उलज्न जाता है| कमी प्रेम की आराधना आलिसगन 
में करता है और कभी उसका समापन आबव्यात्म में खोजता है। पुरूरवां प्रेम के 
जैविक घरातल से आध्यात्मिक घरातल की ओर विशेष उन्मुख है । 

कवि पुरूरवा के माध्यम से उसके मन के प्रेम और काम सवधी द्वन्दों को 
प्रश्नों के रूप मे प्रस्तुत करता है और उवंशी के तकों द्वारा उनका समाबान प्रस्तुत 
करता है । कभी उसके तर्क भारतीय दर्शन से परुप्ट होते हैं ओर कभी फ्रायड के 
लिबिडोबाद से समथित हैं । 

उर्वशी के पुरूरवा का चिन्तनशील रूप इस दृष्टि से विशेष पृष्ठ है जो 
दर्शन की गहरादयों मे उतरकर मूलमत्ता की ओर उन्मुख है । 

पुरूरवा का पात्र जब प्रेमी के प्रेम-प्रवाह से दूर प्रेम की व्यास्था और 
अनुसंघान में लग जाता है तब लगवा है कि पुरूरवा प्रेमी नहीं प्रेम व्यास्याता है। 
इस दृष्टि से वुरूखा के पात्र मे जो उसकी मूल विद्येयता अक्ति होनी चाहिए थी 
बह नही हो पाती । 


'डर्दशोी' (भूमिका) पु० ख | 


रर७ 


दूसरे उर्वशी के समक्ष उसके सम्पूर्ण तर्क बापन सिद्ध होते है है । वह प्रेमी से 
वअविक उर्वशी के इगितो पर चलने बाला ही लगता है दिनरूर के इस प्रकार के 
चरिश्र-निरपण से पात्र के प्रति नी अस्पाग्र सा हुआ है तथा कथा में भी क्चितु 
जैधिल्य आ गया है । 


गौण-पात्र 
मुख्य पौराणिक पात्री के अलावा दिनकर के प्रववों में मौण-पात्रो को भी 
यशथ्ेप्ठ स्थान दिया है ! दिलकर द्वारा गोण-पात्रों का चरिध्राकन प्राय. परपराप्ुकक्‍्त 
ही है। गौण-पात्र मुस्य पाय्रो के चरित्र के विकास के सहायक ही है। मात्र परशुराम 
ही ऐसे है जिनमे एक ओर महाभारत कालीन गरिमा है और दूसरी ओर आधुनिक 
युग्ों को प्रेरणा प्रदान करने का तेज भी है। 


दिनकर के प्रवधों मे निरूपित गौण-पातों की विशेषताओं का संक्षिप्त 
परिचय देना यहां यथेप्ठ ही है। यथा गौण-पात्रों का परिचय प्रस्तुत किया जा 
"रहा है । 


परशुराम .-परशुराम का चरिशप्राकन कवि ने 'रश्मिरयी' और “परशुराम 
की प्रतीक्षा” मे किया है। 


गुरु एवं क्रोधी ऋषि 

'रश्मिर्थी' के परभुराम कर्ण के गुरु हे जो अपनी सम्पूर्ण भास्था और स्वेह 
से शिष्य को शस्त-विद्या सिलाते है। परन्तु उन्हें जत्र ज्ञात होता हे कि कर्ण ब्राह्मण नः 
क्षत्रीय कुमार है, तब उनका क्रोध सातवें आसमान पर घधक उठता है । उनके रौद्र- 
रूप का परिचय मिलता है ) वे कर्ण को युद्ध के समय ब्रह्मास्त चलाना भूल जाने का 
अभिशाप देते है । परन्तु दूसरे ही क्षण कर्ण की आँखो से वहती हुई जल घारा और 
उसकी एकतिप्ठा का ध्यान कर उनका क्रोध स्तेह में पिथलने लगता है। उन्हें भय 
लगता है कि कही प्रेम के वशीभूत हो वे अपने अभिशाप को वापिस न ले लें । अत 
कर्ण को शीघ्र चले जाने का आदेश देते है और उसकी कीति की शुभकामना 
करते हैं । 


परशुराम का घह रूप क्रोव ओर स्तेह का सम्मिश्रण है । 


नये युग के प्रतीक 
परशुराम की प्रतीक्षा मे वे परशुराम के उस रूप को कल्पना करते हैँ जिसके 


पक हाथ में अमृत-कलश हो, दूसरे में खडय हो, जिसमे सहारक श्वकति हो और 
सूर्जनात्मक प्रेम भी । 


शरद 


राजनोतिज्ञ श्रोकृष्ण 

“रश्मिरथी के अन्तगंत श्रीरृष्ण यौण-यात्रों मे प्रमुस हैं। दे सर्वप्रथम सधि-- 
दूत के रूप मे कौरवों के पास जाते है| उनकी हादिक इच्छा है कि दोनो पक्ष समझा 
जायें और युद्ध न हो । परन्तु दुर्यो घन आदि कौरव जब उन्हें बाँयना चाहते है तब” 
उनका विराट स्वरूप उनके देवत्व को साकार कर देता है। वे मानव मिट कर 
भगवान अधिक बन जाते हैं। कृष्ण वा बौरवों के प्रति क्रोध व्ययत् होता है। वे 
मार्ग मे लौटते समय कर्ण को अनेक प्रवगर से समझाते है, लालच देते है कि घह 
पाण्डव पक्ष में मिल जाय परन्तु कर्ण जैसे दृढ़ प्रतिज्ञ पर उनका कोई प्रभाव नहीं 
पडता । 

युद्ध के मैदान में अर्जुन के सारथी के रूप में वे उपस्थित होते हैं। कर्ण-द्वारा 
पाण्डव सेना वा विनाश देख वे अर्जुन को ललकारते है। उन्हें कर्ण की जिस एकप्नि 
शक्ति का डर था उसका प्रयोग हो जाने के पश्चात्‌ सर्वाधिक प्रसस्नता उन्हें 
होती है। अत. जब पाण्डब-चमू में झोक व्याप्त था, तब उनकी प्रसन्नता वी सीमा 
नहीं थी $ पुन पुद्ध प्रारभ होने पर दे कर्ण के विए्द्ध अर्जुन को उकमाते है। दृष्ण 
"बुद्ध भें सब कुछ योग्य है' इस नीति के समर्थक है । अत. जब कर्ण का रथ अभिशाप 
के कारण वीचड में घस जाता है और कर्ण निशस्थ्र पर आतश्रमण को हेये बहता है 
तब इृष्ण बुटिल राजनीतिज्ञ की नरह कौरवों द्वारा किए गए अत्याचारों का बज़ान 
करते हैं और अर्जुन द्वारा उसका वध करवा देते है । 

कर्ण के प्रशंसक :--पक्ष की दृष्टि से वे कर्ण का बघ करवा देते हैं, परन्तु 
उनके मन में कर्ण के प्रति प्रछत्म स्नेह है।वे उसकी वीरता, दानवीरता और 
उच्च चरिन के प्रशसक हैं। अन्त में उनके उद्‌गार बडे ही मार्मिक है। कर्ण के गुणों 
की वे मुक्त-कठ से प्रसशा करते है और उसका सम्मान भीष्म की भाँति करने की 
सलाह भी देते हैं ।' 

वस्तुन 'रश्मिरथी' के शृष्ण, सफल राजनीतिन पाप-पुण्य से परे परमत्रह्म हैं 
जिनमे शुभ एवं श्याम पक्ष विद्यमान है) 


ड्न्द्र 
इन्द्र कूटज्ष रूप में 'रश्मिर्थी” के चतुर्थ सम में उपस्थित होता है वह ब्राह्मण 
का वेश धारण कर छल से वर्ण को वचन-बद्ध कर लेता है और उससे वबच-कुण्दल 
ले लेता है। प्रारम्भ में उसके मन में यह इन्द्र हैं कि उसे मनोवीत दान मिलेगा या 
नही । साथ ही उसे अपनी छल्-चृत्ति पर भी हिचक है, परन्तु अपने पुत्र अर्जुन कीः 
रक्षा के स्वार्थ में अन्चा होकर वह कर्ण से कवच और वुण्डल माँग ही लेता है। 


१. बे० रह्मिरथी, स० स॒० : पृ० १६५४-६६ ॥ 


श्र६ 


इन्द्र का दूसरा पक्ष उस व्यक्ति का पक्ष है जो शपने कुकृत्य पर पश्चाताप 
करता है । उसे आत्मग्लानि होती है । वह कर्ण वो प्रशसा करता है। उस पद-घूलि 
के लिए व्यावुल हो उठता है । पश्चाताप थी ज्वाला मे जलता हुआ वह अपने आपको 
चर्बर, प्रवंचक, पापी मे जाने वया-क्या अपशब्द कहता है। यही कारण है कि अन्त में 
बिना भाँगे एकध्नि शक्ति, कर्ण को प्रदान करता है । 
इन्द्र के चरित्र मे जिस पश्चाताप का खो कवि ने प्रवाहित किया है उससे 
कोई भी सुधी पाठक उसे नोच नहीं कहेगा। । पश्चाताप की अन्‍्तंज्वाला मे उसके पाप 
घुलते नजर आते है । 
आयु :--आयु पुरूरवा का उर्वज्ञी से उत्पन्‍्न ज्येप्ठ पुत्र था। बालक के रूप 
मे उसके सर्वश्रयम दर्शन च्यवन ऋषि के ज्ाश्नम में होते हैं। सर्वप्रथम महाणज 
पुरूरदा स्वप्न में देखे हुए धालक का जो वर्णन करते है वह उसके बलिप्ठ, सुन्दर झू4 
बाग परिचायक है। 
जायु में पिता के शारीरिक गुण, विनम्नता विद्यमान है। वह माता-पिता को 
प्रणाम कर लेता है। उम्रमे माता-पिता के प्रेम की भूख है जो पुरूरवा से बातें करते 
समय होती है-- 
“अब तक रहा वियुक्‍तत अक से, यही वलेश वया कम है र 
तात ! आपकी छाँह-छोड़ में किस निमित्त भागूंग्रा? 
जब से पाया जन्म, उपोषण रहा घ॒र्म प्राणो का; 
हृदय भूख से विकल, पिता ! में बहुत-बहुत ध्यासा हूँ, 
यद्यपि सारी आयु तापसी-माँ का प्यार पिया है ॥ 
बालक आयु भेद-भाव-रहित है । बह सुकन्या और उर्वशी की भांति औौशीनरीः 
को सगी माँ की तरह ही चाहता है । जब औद्यीनरी सताप व्यवत्त करती है तब उन्हें 
साल्‍यनो देता हुआ उनके स्वर्ण-मय जीवन की कामना करता है। उसे राजमुकुट से 
अधिक अऔज्ञीनरी के मातृत्व की चाहना है ।' 
कवि ने आदर्श पुत्र के रूप मे आयु का चरित्र उपस्थित किया है । 


(व) नारो-पात्र 

पौराणिक पुरपपात्रो की भाँति दिनकर के मुझ्य नारो-पातों का विभाजन भो: 
निम्न प्रकार से किया जा सकता है । 

(अ) तकेशीला, रपसी-प्रेयसी । 

(ब) आदर्श पत्नी | 

(क) वात्सल्यमयी मा । 
१. उर्वशी: पं० अं० पु० १३०) 
२. यही: यही पृ० १३६३ 
है. वही: यही पु० १५७ + 
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(अ) तकंशोला, रूपसी-प्रेयसो 


उर्वशी के चस्त्रिनचित्रण द्वारा कवि ने नारी के सौन्दर्य-सम्पन्न, प्रेमासिक्त 

» + तकेशीला रूप को अकित क्रिया है | कवि ने यद्यपि उवंशी के चरित्र को पौराणिक 
ज्ेमिका के रूप में अकित अवश्य किया है तथाएि उर्वज्ञी के माध्यम से काम, सौन्दर्य 
और प्रेम की भावनाओं का मनोवैज्ञानिक परिवेष में अंकन किया है | यह सत्य है कि 
'उर्देशी आकर्षण का केन्द्र है, परन्तु वह वीद्धिक द्न्द्रों का शमन करने वाली विदृषी 
सारी भी है। कवि ने 'उ्ंशी' वी भूमिका में उवंशी का अर्थ करते हुए लिखा है-- 
उर्वशी शब्द का कोपगत अर्थ होगा उत्तट अभिलापा, अपरिमित वासना, इच्छा 
उवंशी चक्षु, रमसना, घ्लाण, त्वक्‌ तथा श्रोत्र की कामनाओं का 





अथवा वामना | ** 
अतीक है ।”' 
इन्हीं चारित्रिक विश्वेषताओं के आधार पर उवंश्ी के चरित्र का निश्पण 


करेंगे । 


देवी रूप : 
अयोनिजा, अप्सरा उर्वशी कवि के कथनानुमार सनातन नारी के प्रतीक के 
“रूप में उपस्थित होती है| काम वंश-गता उर्वशी स्वय राजा के पास अभिसार करने 
आती है | अपनी उत्पत्ति के विषय में वह स्वयं कहती है कि वह भदेह और अदृश्य 
कल्पना है ! वह सागर की आत्मजा और नारायण वी मानसिक्र तनया है।* इस 
कथन से उर्वशी के जन्म की उन दोनों मान्यताओ की पुष्टि होती है जिसमे वह या 
स्तो समुद्र-्मंधन से प्रमृूत थी या नारायण ऋषि के उखू से उत्पन्न हुई थी । 
उसके जन्म आदि के बारे में जब पुरूरवा अपनी जिन्नासा प्रकट करते हैं तव 
"वह स्पष्ट रूप से कह देती है कि वह देवी है, जिस पर रहस्य का झिल-मिल आवरण 
आच्छादित है ) उसका विस्तार और निवास तो जैसे सम्पूर्ण प्रकृति है ।' 
उर्वेज्ञी स्वयं को नामन्गोत्र से रहित, सौन्दर्य-चेतता की तरंग के समान 
'विश्व-नर के अतृप्त इच्छा-सागर में समुद्भूत चिरयोवना अप्सरा के रुप मे ही प्रस्तुत 
करती है।* 





१. उर्वेज्ञी (भूमिका 
२. यही : तु अक : पु० ८८ । 

३. उ्ंशी : तुतीय अंक : पृ० ८८ । 
बडे, वहो: वही , भ्पृ०६०॥ 
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सौन्दर्य और प्रेम की प्रतिमा 


उर्वेशीयेका सौन्दर्य बडा ही मनमोहक है । सहजस्या के शब्दों में कवि ने उर्वशी 
का रूप-वर्णन बड़े ही झ्राकर्पंक रूप मे प्रस्तुत किया है-- 
#इसलिए तो सखी उर्वशी उपा नन्दन-वन की। 
सुर-पुर की कौमुदी फलित कामना इन्द्र के मन की ॥ 
सिद्ध विरागी की समाधि में राग जगाने वाली । 
देवो के शोणित में मघुमय आग लगाने वाली ॥ 
रति की मूर्ति, रमा की प्रतिमा, तुषा विद्वमय नर की । 
विधुकी प्राणेदवरी, आरती शिखा काम के कर की ॥” 
सचमृच कवि ने उवंशी की मूति शब्द-शिल्प मे ढाल दी है । यहो वह सौन्दर्य 
है जो पुरूरवा को मादक बना देता है। 
सौन्दर्य की अधिष्ठान्नी उवज्ञी प्रेम की देवी है। प्रथम दर्शन में ही वह 
'पुछूरवा को अपना सर्वेस्व अपित कर देती है और मानवी की तरह प्रेम में विह्नल 
“मिलन के लिए उत्कण्ठित हो उठती है । स्वर्ग का सौन्दर्य घरती के प्रेम के लिए तडप 
उठता है । स्थर्ग के सुखो में भी उस पर उदासी छाई रहती है । घरती के प्रेम के 
“लिए वह अभिशाप को भी वरदान मान लेती है । 
कवि ने तृतीय अक में उर्वशी और पुरूरवा की सयोगावस्था के चित्रण में 
'उवज्ञी के प्रेमासिक्त हृदय का अलिखन किया है जहा वह सव कुछ भूल कर प्रेमी के 
अअनवरत आलिंगन-चुम्बन, दर्शन-स्पशन की अभिलापिणी बन जाती है उसकी तो 
“एक मात्र यही अभिलापा है कि वह प्रेमी के बाहु-पाश् में ग्राजीबन आबद्ध रहे । जब 
बह पुरूरवा में चिन्तन निहारती है तब उसे लगता है कि उसे तो घरती का प्यार 
“चाहिए, प्यार का चिन्तन नही ! उसे तो प्रेमी मे जैसे ईश्वर का रूप ही दिखाई देता 
है। वह पुरुष और प्रकृति मे प्रेम के कारण इसी अद्वेत भाव को निहारती है। प्रकृति 
का कण-कण मानो उसे प्रेम का सन्देश देता है। प्रेमी का ससगे प्राप्त करने के पश्चात्‌ 
उसे प्रकृति में नवीन सौन्द्यमय परिवर्तन दिखाई देने लगते है । उसे लगता है जैसे 
“कोई उसके शोणित मे स्वर्ण तरीखें रहा हो । 
अन्तिम क्षणों में उसे अभिशाप के कारण प्रेमी से दूर होना पड़ेगा यह कल्पना 
“ही उप्के हृदय को चीरतो है। परिणाम-स्वरूप जब महाराज अन्तिम अंक में अपने 
स्वप्न का वर्णेन करते हूँ तब विरह के जज्ञात भय से वह कौप उठती है । 


उवंशी के प्रेमिका-रूप का प्रारम्भ कवि ने जिस सुन्दर मनोवैज्ञानिक ढग से 
किया हैं उसका निर्वाह उस ढंग से नही हो सका । तृतीय अंक मे पुरूरवा की प्रेमिका 
अपने स्वरूप को भूल कर उसके हन्दो का अपने तकों द्वारा शमन करने मे ही लगी 
१. यही £ अंक १: यु० १६। 


ब्न्न 


श्र 


रहती है। वह प्रेम और काम की लम्बी-लम्बी व्याग्याएँ प्रस्तुत करती है। वह्‌ 
जैबिक और आध्यात्मिक घरातलो पर वाम के रुपो वी चर्चा करती है। कवि की 
उवंश्ञी जैसे प्रेमिका से हटकर विदृषी नारी बन जाती है और वह पु&रवा की भाँति 
कवि के प्रेम और काम-मसम्बन्धी विचारों को दुष्ट करने के माध्यम के रूप में काम 
करती है। तृतीय अक वी उजी प्रेमिका से अधिक प्रेम की ब्यारयाता मारी ही 
विद्येप लगी है । यह सत्य है कि उ्ंद्णी का विदृपी-रप प्रवट हुआ है परन्तु उसका 
प्रेमिका-हप दव गया है । 
झन्य रुप : 

प्रेमिका के उपराग्त उवंज्ञी स्नेहमयी सखी के रूप में अक्ति है। अप्सराएँ 
उसके सौन्दर्य की प्रश्॑सत्र हैं और प्रेम-विद्वलता के प्रति महानुभूति-दर्श भी | 
सुकन्या भी उसके स्वभाव के कारण उसकी सखों बन कर उसके लाल वा पालन- 
पोषण करती है और उर्वशी भी उस पर सर्वाधिक विश्वास करती है। मातृत्व उसके 
चरित्र का उज्ज्वल अझय है। गर्भ-धारण करने को पद्चात्‌ गर्भिणी के सभी लक्षण 
उममे प्रकट होते है । इस धोझिल और कृपगात रूप में भी उसे असोम आनन्द की 
प्राप्ति होती है । वह निरन्तर पृत्र को सुन्दर, तेजस्वी, प्रसन्‍न, धर्मात्मा, विश्नमी एवं 
प्रजा-यालक बनाने के लिए चिन्तित रहती है | अपने हृदय की शाति और सतोप के 
लिए बह यदा-कदा च्यवनाथम में जाकर पुत्र को गले से लगाती है। पुश्न को पाकर 
जैसे वह सर्वेस्व पा लेती है। उसे प्रेमी मे अधिक पुत्र प्रिय लगने लगता है । 

दिनकर ने भोग-सृप्ति में विश्वास करने बाली उवंशी के स्थान पर प्रेम की 
पीर से युक्त मानवीय गुणों से सम्पन्न 'उर्वशी' की रचना वी है, जो अभिसारिका से 
प्रेमिका और तत्पश्चात्‌ माता क॑ ग्ौरव-पूर्ण पद को प्राप्त कर त्रमश उच्चत्तम स्थान 
प्राप्त कर लेती है ॥ 

मनिष्वपंत. उर्वशी के चरित्र-चित्रण के अन्तर्गत कवि ने उसे प्रेमिका ही रहने 
दिया होता तो उसका रूप और भी निद्वर उठता। कवि ने जैसा कि पहले कहा जा 
चुका है कि उर्वशी के माध्यम से अपने विचारों को ही पुष्ट किया है-उवंशी के 
चरित्र को क्चित बोझिल वना देते है । 

उर्वशी के चरित्राक्न में कवि की यह विश्वेपता ध्यान देने योग्य है कि उवेशी 
के विविध रुपो के अन्तर्गत भी उसवी गरिमा तो कवि ने मातृत्व में ही स्थापित की 
है, जो भारतीय आदर्भ को निरपित करता है । 





आादझयं पत्नी 


दिनकर द्वारा प्रस्तुत तारी-पाको में आदर्श-पत्नी के रुप में औद्यौदरी और 
सुकन्या को लिया जा सकता है । वविने औद्यौनरो के चरित्र-चित्रण मे पौराणिक 
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भावनाओं के साथ आधुनिक नारी-सुलम प्रेमकाक्षा, ईर्प्पा आदि का समावेश कर उसे 
सुन्दर ढंग से अंकित किया है । 
घोशोनरो : 
दुखो नारी --औश्यीनरी उस नारी का प्रतिनिधित्व करती है जो पुरूरा की 
परिणीता भार्या होने के बाद भी पति-प्रेम से दचिता हो गई | औशीनरी का चरित्रा- 
कन “विकमोवशी' के आधार पर हो है | परन्तु कवि ने नारी मे व्याप्त मनोवैज्ञानिक 
व्यथा का सुन्दर दंग से निरूपण किया है । ओशीनरी को जब यह ज्ञात होता है कि 
महाराज गन्धमादन पर्वत पर ग़णिका के साथ आस्नद-विहार के लिए गए हैं तब वे 
अपनी धीरता और नारी की सहन शक्ति का परिचय देती है। निषुणिका द्वारा सूचना 
देने मे हिचकिचाहूट देखकर थे कहती है, “पगली। कौन व्यथा है जिसे तारी नहीं 
सहेगी ? "१ 
अच्तिम समय में पुनः एक अतृप्त प्रेम की भावना जागृत होती है और इत्- 
लिए वे इसका विज्ञाप करती हैं कि अन्तिम समय वे मुझे अपने साथ नहीं ले गए 
ओशीनरी की वेदना, कए्णा और प्रेमनिष्ठा अन्तिम पृष्ठो मे व्यक्त होती हैं और वे 
इन स॒द घटनाओ का दोष अपने आप पर ले लेती है। उन्हे लगता है कि,वें पुरूरवा 
को अपना प्रेम ही न लुटा सकी | भौशीनरी की इस वेदता में कवि ने समग्र नारी 
जगत की घेदना को वाणी देकर साकार कर दिया है और अन्त में सुकस्या द्वारा 
भ्रवोधित हो, धैर्य घारण कर भविष्य की भार्याओं के लिए स्वणिम भविष्य की कामना 
करती हुई आयु को छाती से लगा लेती हैं और जैसे सारे दुःखों को भूलकर पुत्र-मय 
बन जाती हैं । 
नारी सुलभ ईर्प्या :--औद्यीनरी को बार-बार यह आइचर्य होता है कि महा- 
राज किस प्रकार उवंश्ी के प्रेम मे एकाएक बदल गए और फिर उनमें नारी सुलभ 
ईर्ष्या भी उत्पन्न होती है जिसके वश्ञीभूत हो वे उर्वशी के प्रति अपना रोप व्यक्त 
करती हैं... * 
हि “हाय मरण तक जीकर मुझकी हलाहल पीना है, 
जाने, इस गणिका का मैंने कब क्या अहित किया था ? 
कब, किस पूर्व जन्म में उसका क्‍या सुय छीन लिया था ? 
जिसके कारण अ्रमा हमारे महाराज की मति को 
छीन ले गई अधम पापिनी मुझसे मेरे पति को, 
ये प्रवचिकार्ये, जाने, क्यो तरम नहीं खाती हैं। 
निज विनोद के हित कुल-वामाओ को तड़पाती हैं "* 
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पति परायणा '-लेविन औद्यीनरी वा वह द्वेपत अधिक समग्र तक नही रहता 
है और वे प्रेम बी पीर और उरासे उत्परन उलझन तथा पुर्षों के हृदय वी अमर- 
बृत्ति पर पश्चानाप बरती है । उन्हें इस बात का तो दुस रहता ही है वि सब बुछ 
समर्पित करने वाली गृहिणी रुप के सामने अपने पति वो सो बैठती है ।' 
ओऔश्यीनरी यह जानकर कि महाराज वा प्रेम उनके प्रति कम हो गया है--दे 
अपने त्याग, तपस्या से मुख नहीं मोडती और पति के सुस्र के लिए अपना तन-मन- 
घन अपित व रने दी वासना करती है और सर्देव उनवी मग्रल-बामना के लिए ग्रप- 
साधना बरती है, उनवे हर दु सो को अपनाने को उत्सुक रहती है ।* 
ओऔश्यीनरी मंत्रियों की इस सूचना को भी स्वीकार कर लेती है कि वर्ष-पर्यन्त 
विहार बरने बेः बाद लोटकर महाराज नैमिपेय यज्ञ करेंगे जिसमे परिणीता पत्नी का 
साथ में होना घर्मानुयूल है--इस धर्म निर्वाह और पति की इच्छा वी प्रूति के लिए 
वे मर भी नहीं पाती । उनका त्याग उस समय और भी निलरता है जब महाराज का 
यह सन्देश उन्हें मिलता है बि वे पृत्र-प्राष्ति वे लिए ईश्वराघना में कोई भ्रुटि न आने 
दें। इस विविभ आदेदा वा भी वे नत-मरतक होवर पालन वरती है। औद्यीनरी की 
उदारता का भव्य-हप उस समय और भी निपर उठता है जब महाराज वे संन्यास 
ग्रहप मर लेने पर, धंयं-धारण कर थायु वा स्वीकार राजमाता मे स्प में कर लेती हैं 
ओर उसे उतना ही प्रेम देती है जितना एक सगी माँ दे सवती है । 
सुकत्पा : 
सुकन्या आदर्श-पत्नी के रुप में ही अवित हुई है। सुवन्या राजा दर्याति की 
दुच्चो और महपि च्यवत की पतिब्रता, साध्वी पत्नी थी, जो अपने पति पर सर्देव ग् 
का अनुभव करतो है-- 
“एक चारिणी मैं क्‍या जानूँ स्वाद विविध भोगी जा ? 
मेरे तो आनन्दन्घाम केक्ल महर्वि भर्वा हैं /” 
सुकन्या ऐसे ही एक पतिव्रत-घ॒र्मं का उपदेश चित्रलेखा को देती हैं। वे मानती 
हैं कि गृहस्थन्जीवन मे साफल्य तभी है जब नर और नारी इस प्रकार अभिन्‍त ही 
जायें, जैसे एक ही वृक्ष पर खिले हुए दो पुष्प । 
सौर्दर्य :--सुबन्या मे नारी-सुलभ मुग्घता भी है, जिसमे निर्भयता का पुर 
मिसखार ला देता है। उसका रूप-सौन्‍्दर्य च्यवन ऋषि जैसे क्रोधी ऋषि का क्रोध भी 
मोम-सा पिघला देता है । स्वय सुकन्या अपनी निडरता का उल्लेख करती है और 
किस प्रकार ऋषि उन पर मोहित हो ग्रये थे इस कथा को चित्रलेखा को सुनाती है $ 
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उनके और ऋषि के प्रेम-प्रसंग का वर्णन भी उनके द्वारा ही विदित होता है । सुकन्या/ 
अपने और च्यवन ऋषि के प्रेम वर्णन द्वारा पति-पत्नी के प्रेम के आदर्श को निरपिता 
करती है और नारी जीवन की साथ्थंकता व सौन्दर्य मातृत्व में ही मानती है-- 
“नारी ही वह भहासेतु जिस पर अदृश्य से चलकर 
नए मनुज, सव-नआ्ण दृश्य जग में आते रहते हैं । 
नारी ही वह कोष्ठ; देव, दानव मनुष्य से छिप कर। 
महाक्ृस्य, चुपचाप, जहां आकार ग्रहण करता है ॥ 
सखी :--नारी सुलभ सहानुभूति और प्रेम उनमे कूठ-कूट कर भरा है ॥ 
उवंश्ी को गर्भवती जानकर और भरत-शाप का ज्ञान होते ही उर्वशी के प्रति असीम 
करुणा सौर भरत के प्रति अपना रोप प्रकट करती है। उदवेशी के पुत्र से उन्हें असीम 
स्नेह है । उसे हर प्रकार से सुस् देने को उत्सुक है । उनकी सदेव उसे महान बनाने 
की कामना बनी रहती है। उसके लालन-पालन की जिम्मेदारी वे स्वय उठा लेती है । 
बिदुधो .--अन्तिम समय उवेशी के अन्तर्धान हो जाने पर वे राजा पुरूरषा 
को समझती हैं; और राजा के सन्यास ग्रहण कर लेने पर ओऔद्यौनरी को सान्तवता: 
भ्रदात करती हुई कहती है कि उन्हें सन्‍्तप्त नहीं होता चाहिए । विधि के नियमों को 
ही वे श्रेयस्कर मानती हैं। सुकन्या नारी-जीवन का साफल्य त्याग को ही मानकर 
अपने विद्वत्ता-पूर्ण विचारों को भ्रस्तुत करती है । 
इस प्रकार कवि सुकल्या को तपस्विनी, विदुपी, पतित्रता एवं ्यागमयी नारी 
के रूप में अंकित करता है। कवि ने इन दो नारी पात्रो के माध्यम से सर्वेत्र त्याग- 
मयी नारी ओर भारतीय पत्लीत्य के आदर्ण का समर्थन किया है। 


वात्सल्यमयी माँ-कुंती 

दिनकर ने भारी-पात्रो के तीसरे रूप के अन्तर्गत कुती के बात्सल्यमंयी स्वरूप: 
का अंकने किया है । 

'रव्मिस्थी' के अन्तर्गत यद्यपि कुती का पात्र गौण ही है, परन्तु उसमे माँ केः 
जिस गोरवधुर्ण रूप को कवि ने प्रस्तुत किया है वह अवलोकनीय है । 

यद्यपि कुती, समाज के भय से अपने पुत्र कर्ण को मजूपा में बन्द करके: 
प्रवाहित कर दिया था परन्तु उसका दुःख उसे भाजीवन सालवा है । प्रथम बार जद: 
चह कर्ण को निहारती है और उसकी वीरता को देखती है, उस समय भी यही: 
सामाजिक भय उसके बीच दीवार वन जाता है, जिससे वह कर्ण को छाती से नहीं 
लगा पाती । उसे तो मन मसोस कर ही चला जाना पड़ता है । 

उसे जब विदित होता है कि महाभारत के युद्ध मे कर्ण भाग लेकर अपने 
शो और झवित का परिचय देगा, उस समय उसके मन में यह दुःख घनीभूत हो जाता 
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है कि घाहे कर्ण की विजय हो या अर्जुन वी दोनो ओर उससे ही बेटों का रत 
चह्देगा | इस युद्ध को टालने के लिए वह अनेक दुविषाओं में दूबती-तैरती वर्ण के 
पास पहुंचती है। कर्ण के पास पहुंचकर उसठा वात्मल्य हिलोरें लेने लगता है। वह 
जैसे मभी सामाशिक वन्‍्धन, भय और दु.सद परिणामों को भूलकर पृत्रग्रेम को ही 
महत्व देती है । वह अनुभव करती है कि पुन्न-प्रेम के बल पर वह समसार के विसी भी 
संघर्ष गा सामना कर लेगी । 
कर्ण जब उसके प्रति उपेक्षा प्रदर्शित वरता है और उसमे भला-बुरा वहकर 
अपनी युद्ध-विपयक वाय॑क्रम में विसो प्रशार व परिवर्तन नहीं वरना चाहता, तद 
कुती मात्र यह वहकर वि वह दो द्षण उसके वद्ा से लग जाय जिससे वह अपनी 
यास्सल्य-सूपा वो बुझा सके, इन शब्दों में कुतो के ममतामयी रूप का ही दर्शन 
हुआ है। 
कुती के वात्सल्य में ही वह झशवित है कि वह कर्ण वे हृदय को भी अमि- 
मित्रत कर देता है जिसके वश्चीभूत होकर वह अर्जुन के उपरान्त सभी भाईयों के 
अभवदात का बचन देता है । 
कुती वर्ण से चार पुश्रो वा अमय-दान पाकर अतुप्त ही है। वह तो चाहती है 
कि उसके सभी बेटे जीवित रहे । उसवी दृष्टि में तो सभी वरावर है। बुती अर्जुन 
और वर्ण वी क्षति को समान ही मानती है। 
कुती के हृदय में निहित वात्मल्य का प्रस्टीकरण कर कवि ने कुती के प्रति 
स्वाभाविक श्रद्धा उत्पन्त कर दी है । 
बस्तुत. कुती का चरित्र उस माँ वा प्रतीक है जिसे युद्ध के प्रति धृणा है, 
जिसके मन में दोनों ओर समभाव है, जिसे दोनो पक्षों की क्षति में अपने अगों की 
क्षति ही दिखाई देती है । कुती माँ के रुप में उस नारी का प्रतिनिधित्व करती है 
जिसवी करुणा अश्रु युद्ध की ज्वाला को धात कर सकते है । 
गोथ नारीपात्र : 
दिनकर बे अन्य मारी पात्रों में चित्रलेसा आदि अप्पराएँ निपुणिका और 
मदनिका का समावेश किया जा सकता है। 
चित्रलेसा --चित्रल्लेसा उवंश्ी की सी और दूती के रुप में काम करती 
हैं । वह प्रेम-विरह से व्यथित मरण-उद्यत उवंझी को सुरपुर से लाकर मत्य॑भवन में 
चुरूरवा के पास उद्यान में पहुँचा देती है । वह चतुर और वाक्पदु है। बह अपनी 
सखियो द्वार का करने पर कि पुरूरवा के एक राती है ? फिर उर्वशी का क्या 
डहोगा-यह कहकर समाधान करती है कि एक घाट पर दस राजा का प्रेम बेंघा 
रहता है, लेकिन उसे विश्वास है कि उर्वश्यी ही राजा फे हृदय की रानी बनेगी । 
चित्रलेखा द्वारा ही प्रथम पुरूरवा ओर उर्वन्षी के दृदय वी उम्रयदिक्‌ ज्वाला का 
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परिचय मिलता है । इसो वेदना को वह प्रेमियों को शोभा भानती है। जित्रलेखा 
प्रेम की बड़ी मुन्दर व्याख्या चढुये अंक में सुकन्या के साथ करती है) जहाँ प्रेमी एक 
दूसरे में खो जाय॑ उसे ही वह प्रेम की पूर्णता मातती है । जैसे प्रमून एक ही डाल 
पर खिलकर एकाकार बने रहते है ।' वह प्रेम में पविश्रता और दाम्पत्य जीवन का 
पक्ष लेतो है, जो सुकन्या की भावनाओं के अनुरूप है । मारीन्‍्जीवन की साथकता 
अप्सरा होकर भी वह समपंण में मानती है।' यद्यपि वह 'उ्वेशी' में कही प्रेम-पाश- 
बढ़ नहीं है तथापि प्रेम की विदग्धता और उसके रूपों से भुव्त-भौगिनी की भाँति 
परिचित अवदय है। वह मातृत्व की समर्थक है और इसीलिए उर्वशी के साथ वह 
अपनी सहानुभूति प्रणट करती है । 

चित्रलेखा नारीत्व के अधिक तिकट है, परन्तु वह अप्सरा है यह कभी नहीं 
भूलती । इसीलिए उर्वशी को दुःसी देखकर वह कहती है कि अप्सरायें संतति का 
भालत कब करती है अत: वह उसके साथ स्वर्ग में लोट चले ।' अन्य अप्सराओ की 
तुलना में बहु अधिक भावुक है जो प्रेम और उसकी पीड़ा से परिचित है और भार- 
तीय आदर्श के अनुरूप आदे पत्लीत्व की समर्थक है । 

सेनका :--मेनका अवश्य चित्रलेखा के निकट लगती है। वह घरती के प्रेम 
और प्रीड्ञ में आनन्द विहारती है। उसके विचारानुसार घरती के लोग ही विशेष 
सुत्ी है जो सुख-ढु ख का अनुभव कर दी दिन को जिन्दगी से भी घघक-धधक कर 
जीते हैं ।* 

मातृत्व को बह महान गुण मानती है । वारी जब मातृत्व ग्रहण करतो है तब 
यह पयल्विती बन जाती है | उसे नारी का मातू-रूप अधिक प्रिय लगता है ।* 

४ भेनका की भावनायें चित्रजेखा की ही भाँति प्रेम मातृत्व की समर्थक अवदय 
हैं, परन्तु वह भी मुक्त रहना विशेष प्रिय मानतो है। 
अन्य भअ्रप्तराये : 

.. . म्मा, सेनका, सहजन्या हैं । ये सभी घरती से अधिक स्वर्ग की सुख-भाव- 
नाओों की समर्थक हैं। सहजन्या और रम्भा मोगवाद की अधिक समर्थक है। वे प्रेम 
या पत्नीत्व को धूणित वस्तु मानती है। रम्मा तो किसी एक पुरुष के लिए रोना 
देवकूफी समझती है । उसके मिद्धान्त के अनुसार तो असराओ का जन्म ही मोद 

_ जे के लिए सुरतर सभी का मस भरते के लिए तथा सैर विहाद करते के लिए 
बही : च० झं० : पृ० १०४) 

बही ; वही : पृ० १०६ । 
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हुआ है। उसे तो अमेको वी चाहों में और अनेकों वी बाही में रहना ही योग्य लगता 
है । सहजन्या के! साथ बातचीत वरते समय वह धरती के प्रेम की पीडा और मातत्व- 
का पोड़ामय चित्रण करती है जो सदजम्था के मन में घरती के प्रति घणा पैदा करती 
है ।' अप्पराये मातृत्व का भार भी सहन कर सकती है-यह कल्पना रम्मा और 
सहजन्या के लिए तो हास्यास्पद ही है । 

निधुणिका एवं मदनिका--यें दोतो महारानो औशीनरी वी ससी के रुप में 
हैं । निषुणिका सर्वश्रधम महारानों औशीनरी को पुरूरवा और उ्ंशी के प्रेम की 
तथा गरघमादन पर्वत पर जाकर विद्ार करने के हु खद समाचार देती है । एरूरवा और 
उवंशी के मिलन और प्रेम-सवादी का वर्णन वह महारानी को सुनानी है। महारानी 
के प्रति उमके हृदय में नारी सुलम सहानुमूति है। वह महारानी को समझाती है कि 

उन्होंने बयो महाराज को प्रेम से जीत न लिया ?ै 

मदतिका औशीनरटी को बिपुणियां की भाँति सास्त्वना देती है और पत्तिन्‍्आजा 
को शिरोबायं कर तब तब जीना अनिवार्य बताती है जब तक महाराज शौटशर ने 
आ जायें | क्योंकि यज्ञ में तो पत्नी के रूप में उसे ही बेंढना होगा । 

प्रेम था विश्तेषण वह बड़े ही बराजप॑य ढंग से करती है। नारी-जीवन के 
सर्वाधिक गौरवमयी क्षण वे हैं जब वह प्रेम को अपना बर अपना श्र यार करती है । 
नारी वे प्रेम में वह शक्ति है वि बह वेषन्वियों और ज्ञानियों को नत कर लेती है /* 

नारी की तरह नर का प्रेम नए-नए पात्रों की ओर विशेष उन्मुस रहता है । 
पुरुष के प्रेम को वह नारी वी तरह स्थायी और समर्पेशशील नहीं बनाती ! पुरुष जब 
सभी क्षेत्रों स मसफल होकर लौटता है तब उसे तारी का वक्ष ही श्ास््वना देता 
है। उसके विचारानुमार नारी का प्रेम त्यागमयी एव समर्पंणशील होता है, जबकि 
नर नित्य नई नूतनता वी ओर ग्रमर-वृत्ति से भटक्ता है। 

बस्तुतः गौण-तारी पात्रों में कवि चित्रतेसा और मेनडा द्वारा धरती के प्रेम 
और तारीत्व के गुणों की चर्चा करता है तथा सहजन्या आदि के माध्यम से 
आधुनिवा के प्रति अपनी अनास्या ब्यवत करता है वैसे सभी नारी पात्र मुख्य पात्रों 
के सहायक ही हैं जिनका अकन परम्पराजन्य ही है। 


ऐतिहासिक पात्र ट 
दिनकर के वरष्यं-विषय के अन्तर्गत हम यह स्पस्ट वर चुके हैं कि दिनकर से 
ऐतिहाप्रिक आधार लेकर मुक्तक रचनाएँ द्वी लिखी । कलिग विजय ही उनकी ऐसी 
मुक्तक रचना है जिसमे कवि ने अग्योक को पात्र के रुप में अक्ति किया है। 


१. वही : बही : पृ० १६-१७१ 
२. उर्बन्ञी : द्वि० अं० : पृ० ३३।॥ 





श्रे६ 


ऋँति और ध्वंस्त का कवि अश्ञोक के माध्यम से पहली बार अपने शांति के” 
विचारों को प्रस्तुत करता है । 

कवि ने अशोक के उस पक्ष को अंकित किया है, जो युद्धोपरान्त ध्वंस को 
देखकर करुणा से ओत-प्रोत है, जिसके मन मे ग्लानि और निर्वेद उभर उठे है । युद्ध 
के मैदान में मेंडराती हुई मौत की छाया, कुत्तो और सियारों की आवाजें एवं घूँढ 
भर पानी के लिए तड़प-तडप कर मरते हुए लोगों का ऋन्‍्दन, क्र अशोक के हृदय को 
भो पिघला देता है। अशोक विस्सी अज्ञात लोक में खो जाते हैं। उन्हें पुतः यह 
महसूस होता है कि चारो ओर से उन्हे धिवकारा जा रहा है । 

अश्योक सम्पूर्ण युद्ध का उत्तरदायी अपने आप को मानते है | बालकों, बूड़ों 
कर विघवाओं का चीत्कार उन्हें विक्षिप्त बना देता है। लगता है कि विजय के 
भद में उन्होंने आदमी का रत वहाया है । अश्योक के अन्दर प्राणों में शान्ति रूपी 
सारी उदित होती है जो पुरुष के अह पर विज्रय प्राप्त करती है। बे भगवान बुद्ध के 
सर्वहित के सिद्धान्त को अपनाकर प्रार्थना करते है कि वे सर्देव प्रजा के प्रति पिता- 
सा ध्यघहार करें । 

अशोक जिस श्ाति को प्राप्त कर सके वही उनकी सच्ची विजय थी जिसमें 
करूणा की ज्योति झिलमिला रही थी । 

अशोक के चरित्र द्वारा दिनकर ने युद्ध थ्षे त्रस्त मानव का वृत्तियों की नवीन 
परिवेश में चिंत्रण कया है। अशोक के चरित्र मे परिलक्षित परिवर्तन कवि की 
परिवत्तित मान्यताओ का ही प्रतिविम्व है। 

अशोक के पान्न को देखकर ऐसा आभास होता है कि जिस दिन विश्व के 
महान राजनीतिज्ञों के हृदय,भी ऐसी ही धृणा से भर जाएँगे उस दिन विश्व में सच्ची 
शांति स्थापित होगी | 
युगीन पात्र 

दिनकर की पात्रन्योजना के अन्तर्गत पौराणिक और ऐतिहासिक पात्रो केः 
उपरास्त युग्रीन पाभो को भी स्थांन मिला है जिसमे गाँधी जी प्रमुख हैं । 

बापू! काव्य-संग्रह में कवि ने गाँधी जी से सम्बन्धित रचनाएँ भ्रस्तुत की: 
है। यह सत्य है कि दिनकर ने गाँधीवाद की नीति का अपनी प्रारभिक रचनाओ में 
खण्डन किया है परन्तु पूर्वाग्रह कभी नही रखा | कवि को गांधी की द्ाति, स्रमाज- 
बाद, अस्पृश्यता-निवारण, नारी-उत्थान आदि की जो भावनाएँ अनुकूल लगी, उनको: 
अपने कृतित्व भे अवश्य स्थान दिया। कवि को गाँधी की विराटता के जब दर्शन 
हुए तब नि.संकोच होकर उसने वामन-स्वरूप मे उनको पूजा भो की । 

गाँधी की असमय और अमानुपिक ढग से जो हत्या की गई उसने कवि के- 


है. सामधेनी (कलिंग-विजप) : घु० ४२१ 
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मन को उद्देलित कर दिया | कवि को लगा कि पथशुता मानवता को चर गईं है । 
उसे चारो ओर अन्यवार दियाई देने लगता है। वह देश के उत्तर्प के लिए बार- 
बार गाँधी को पुकारता है। कवि ने अपनो सम्पूर्ण श्रद्धा गाँची के व्यक्तित्व और 
झवित में धदर्शित की है। दिनकर के गाँधी की विश्विष्टता यह है कि वह उनका 
गाँघी है, जो कर्त्तव्य का मंत्र सिखाता है, जिसकी सहन-द्वक्ति पहाइन्सी अडिग है । 
दिनकर गाँधी की पूजा अन्य मत्ता-लोनुप कांग्रेसियों की तरह नहीं करते । 

गाँधी जो के उपरान्त विनोवा, जयप्रवाश्, राजेंद्र वावू, यतीद्रनाथ दास, 
जवाहरलाल आदि को अपनी मुततक-रचनाओं में कवि ने स्थान दिया है। परन्तु 
ऐसी रचनाएं अति अल्प मात्रा में एकाघ ही है । 

सम्पूर्ण पात्रों के अनुझीलन के बाद ऐसा प्रतीत होता है कि दिनकर द्वारा 
पात्रों का आलेखन जिस गरिमा के साय होना चाहिए था, वह नहीं हो पाया या 
तो पात्र कवि के विचारों के माध्यम दनकर प्रस्तुत हुए हैं या फिर साधारण से बन- 
कर गौण रह गए हैं। पात्र-मृष्टि के अन्तर्गेत कवि वी कवित्वन्थकिति वा समुन्तत रूप 
किन्‍्ही अशयो तके कम प्रतीत होता है । 





रस-दर्शन 

“रस” झब्द की व्याख्या करते हुए निस्वरतकार ने लिखा है-- “रस्यते आम्बायते 
जिह्या लिहते इप्ति रस ।” इस व्याख्या से जीम के आस्दाद का महत्व स्थापित 
कर मात्र वाह्य-रम का परिचय ही दिया गया है। 

भरत मुनि ने इस आस्वाद के आधार पर 'नाट्य-शास्त्र” में रस की परिभाषा 
के अस्तर्गत आस्वाद देने वाले पदार्थ को रम माना है और रस की निष्पत्ति के द्रिपय 
में उन्होंने लिखा है-- 

“विभावानुभाव व्यमिचरारिसयोगाद रसनिप्पक्ति ै” अर्थात्‌ विभाव, अनु 
माव और व्यभिचारी भावों के सथोग से रस निस्पन्‍्त होता है । आचार्य मम्मट ने 
रुस वी परिभाषा देते हुए लिखा है-- 

“विभावानुमावास्तत्र क्थ्यल्ते व्यभिचारिणः | 
व्यवत्त: स तैविभावाद्य स्थायीभावों रस स्मृत ।/”* 

भावार्थ कि--लखना आदि एवं उद्यानादि विभाव, क्टान्न, भुजाक्षेप आदि 
अनुमाव तथा हर्पादि व्यभिचारियो से परिपुष्ठ रति आदि स्था्री भाव ही सहृदय में 
रस की सन्ना ग्रहण कर लेता है । 

१... निदक्त (निधण्टू) : अध्याय १, उदकनामानि ॥ 
०. नाट्यज्ञास्त्र : अध्याय ६, श्लोक ३२ के पह्चात्‌ । 
३... कात्यप्रकाश, उल्लास ४, क्यरिका २८ । 





श्भ्र१्‌ 
साहित्य-दर्पंणकार ने रस की व्यास्था और विवेचना करते हुए लिखा है 
“पत्वोद्रेकादखण्डस्वप्रकाशानन्दघिन्मय: । 
वेद्यान्तरस्पश्गून्यो ब्रह्मास्वाद सहोदर. ॥ 
लोकोत्तरचमत्कारप्राण: कैश्चित्पमातृमि । 
रचकारपद्धिन्नत्वेनायमास्वादयते रसः ॥7 
भावार्थ कि--अन्त करण में रजोगुण एवं तमोगुण को दवाकर सत्व के उद्रेक 
से अखण्ड, स्वयं प्रकाश रूप, आनन्दमय और चिन्मय, विपयान्तर के ज्ञान से शून्य, 
ब्रह्मास्वाद के समान अलौकिक चमत्कार से पूर्ण यह रस किन्ही ज्ञाताओ द्वारा पूर्वे- 
पुण्य-जनित संस्कारों के फलस्वरूप ही अपने आकार की भाति श्रभिन्‍्तरूप से आस्वाहा 
होता है । 
दूसरे छब्दो मे कहे तो जब हम किसी कृति का अध्ययन या श्रवण करते हैं, 
अथवा नाटक देखते हैं उस समय हमारे मन में जो भाव जागृत होते है । हमे जिस 
ग्रानद की अनुभूति होती है-वही रस है। हम इसको इस तरह प्रस्तुत कर 
सकते है-- 
काव्य के पठन, श्रवण या नाटकादि के दर्शन से सहृदय के मन में विभाव, 
अनुभाव एवं संचारो-भावों से अभिव्यक्त स्वाद या आनन्द का नाम ही रस है। 
मूलतः रति, हास्य, शोक, उत्साह, भय, जुगुप्सा, आइचर्य तथा नि्वेद नौ 
स्थायी भावों के अनुसार श्यृंगार, हास्य, करुण, रौद्ग, वीर, भयानक, वीभत्स, अद्भुत 
और शांत नी रस माने गये है । इसके अतिरिक्त कई आचार्यों ने थात्सल्य और 
भक्ति को भी रस को श्रेणी में माना है । 
रस भारतीय काव्य मीमासा की मौलिक देन है । 
दिनकर की कृतियों में रस-दर्शन : 
अंगी रस--दिनकर की मुक्तक और प्रवन्ध कृतियों को रस की कसौदी पर 
कसने से स्पष्ट होता है कि दिनकर मे यद्यपि सभी रसो का न्युनाधिक मात्रा मे प्रयोग 
किया है। परन्तु विशेषता वीर और श्यगार रस की ही है। कवि के काव्यो के 
अध्ययन में भी विषय की दृष्टि से विचार करते समय हम यह स्पप्ट कर चुके हैं कि 
कवि ने राष्ट्रीय और प्रेम एवं सौन्दय सम्बन्धी रचनायें ही सर्वाधिक मात्रा मे प्रस्तुत 
की है। इस झायार पर भी हम उनकी कृतियों मे विशेष रूप से निप्पन्न वीर और 
शंगार रस वी चर्चा करेंगे। 
चीर-रस--वीर-रस मुस्यत: शत्रु का उत्कपें, उसकी ललकार, दीनो की दशा, 
धर्म की दुदेशा आदि देखकर पात्र के हृदय में उनको मिटाने के लिए जो कार्य 
करने, अपना पुरुपार्थ दिखाने आदि का उत्गाह उत्पन्न होता है और फक्रियाशील होः 
१. साहित्यदपेंण : परि० ३, कारिका, २-३ | 
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जाता है, उसी के वर्णन में वीर-रस का स्रोत पाठक या श्रोता में उमड़ता है। नादुय- 
दर्षण' में श्री रामचन्द्र गुणचन्द्र वीर*रस की व्याख्या करते हुए लिसते हैं-- 
“पराक्रम, सैन्य, घन-पान्य मत्री, शारीरिक शक्ति, युद्ध-उपाय के प्रयोग, 
शीर्यादि गुण वी ख्याति इत्यादि विभावों की मदद से जो उत्साह का स्थायी भाव 
सह्ृदय के मन मे पूर्व सस्कार से अस्तित्व मे था वह वीर-रस के रूप में परिणमित 
होता है ।/ 
बीर-रस का स्थायी भाव उत्साह है, आलम्बन झत्रु या जिसे जीतना हो वह 
होता है, उद्दीपन विभाव मे उसकी चेष्टायें, सेमा, विपक्षी के प्रताप, उत्कर्ष का 
श्रवण होता है। अनुभाव में बाँह फड़कना, प्रहार करना आदि होते है । संचारियो में 
“वित्त, स्मृति, घृति, रोमाच, गवें, उग्रता आदि भाव होते हैं । 
बीर चार प्रकार के माने गये हैं--युद्धवोर, दयावीर, दानवीर और 
*“घमंवीर । 
वीर-रम का देवता महेन्द्र और रंग स्वर्ण माता गया है । 
दिनकर की प्रारभिक मुक्‍तक कृतियाँ, 'रेणुका” हुकार' और 'सामधघेनो! में 
तथा प्रवन्ध कुरुक्षेत्र! और 'रश्मिरथी' में वीर-रस की निष्पत्ति सुन्दर बन पड़ी है। 
'कुरक्षेत्र! तथा 'रश्मिरथी' के अग्री-रस के रूप में वीर-रस ही है। 
दितकर राष्ट्रीय काव्य-धारा के कवि होने के कारण वीर-रस को विशेष रूप 
से निष्पन्‍्न कर, पराधीन देश के सुप्त स्रेहो को जगाते है। उनके बीर श्मनपूर्ण 
बर्णनों से प्रभावित हो देश में क्रति वी अगडाई श्रा जाती है । उसे वीरो की 
आवश्यकता है-- 
“रे रोक युधिष्ठिर को न यहाँ, जाने दे उनको स्वर्ग घीर 
पर, फिरा हमे ग्राण्डीव-गदा, लौटा दे अर्जुन, भीम वीर ।”* 
“रेणुका' की 'कस्म देवाय” कविता की उत्तसाहपूर्ण उक्तियाँ हृदय में उत्साह 
प्रेरित करती हैं-- 
“क्राति-धात्रि कविते ! जागे, उठ, झ्राडम्बर मे आग लगादे, 
पतन, पाप, पाखण्ड जरलें, जय में ऐसी ज्वाला सुलगा दे ।”' 
'हुकार' की 'स्वर्ग-दहन', “आलोक घम्वा, 'हाहाकार', 'दिगम्वरि', 'विपयगा! 
रुचनाओ मे वीर-रस रौद्र रस से सम्पृक्त है-- 
१... वादुण्दर्पण” रामचन्द्रगुणचन्र : पृ० १६५, 
(गायकधाड--ओरीएन्टल पिरोज्ञ) 3 
२. 'रेयुका' (हिमालय) : पू० ७। 
रे. वही (कसम देवाय) : पृ० ३े३े। 
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“'दूध-दूध/ फिर सदा कब्र की, जाज दूध लाना ही होगा, 
जहाँ दूध के घड़े मिलें, उस मॉजल पर जाना ही होगा । 
हटठो व्योम के मेघ, पंथ से, स्वर्ग लूटने हम आते हैं, 
'दुबनदूघ' ओ वत्स ! तुम्हारा दूध खोजने हम जाते हैं ।”" 

यहाँ उत्साह स्थायी रूप से वर्तमान है । कवि आश्रय है। स्वर्ग (पूंजीवादी 
अम्पता) आलम्बन है। पूँजीवाद का निर्ममता उद्दीपन है । 'हटो व्योम' के मेघ पथ 
से, गर्भवूचक वाक्य अनुभाव है। 'दुव-दुघ/ की पुकार की स्मृति वीर-रस का 
-संचारी-भाव है । 

'सामबेनी' की 'अतीत के द्वार पर', “आग की भीख', 'फलेगी डालों मे तल- 
वार, जवानी का झण्डा' जवानियाँ' आदि कविताओं में वीर-रस का भड्ून 
जुआ है-+ 

+हूुटो तमीचरों कि हो चुकी समाप्त रात है, 
कुहेलिका के पार जगमगा रहा प्रभात है ॥ 
लपेट में समेटता, रुकावटो को तोड के। 
प्रकाश का प्रवाह आ रहा दिगनत फोड़ के । 
विपीर्ण डालियाँ महीरुहों की टूटने लगी; 
शमा की झालनें व टबकरों से फूटने लगी। 
चढी हुईं प्रभणनो परे आ रही जवानियाँ ।”* 

यहां जवान आश्रय है । जवानी आलम्बन है। प्रकाश का प्रवाह, डालियो का 
स्टूटना उद्दीपन-भाव हैं । गर्व, उग्रता आदि सचारी भाव है और साहस स्थायी भाव है। 

“बापू! काव्य की कतिपय पक्तियाँ वीर रस के सुन्दर उदाहरण के रूप में 
अस्तुत ,की जा सकती हैं-“ 

“एकाकी, हा एकाको हूँ, डसना चाहे तो व्याल उसे, 
करुणा को जिसने ग्रसा, बढे आगे, मुझको वह्‌ काल ग्रसे । 
मैत्री, विश्वास, अहिंसा को, जिस महा दनुज ने खाया है, 
है कहाँ छिपा ! ले ले भोजन, फिर वैसा ही कुछ भाया है। 
वामी से कढ़ बाहर आवे, वह दनुज मुझे भी खाने को, 
मैं हो गया तैयार प्रेम का अन्तिम मोल चुकाने को "९ 

यहाँ उत्तम प्रकृति बापू वीर रस के आश्रय हैं।॥ नोआखलोी भे अकेले घूमने 
वाले पुरुष से बढ़कर और कोन वीर है ? दानवता (साम्प्रदायिकता) शत्रु आलम्बन 
विभाव है। बापू को ललकार अनुभाव है| असीम घैर्य और आत्मगव॑ सचारी हैं । 

१. हुंकार (हाहोकार) : पृ० २३१ 
२... 'सामधेनो' : (जवानियाँ) पृ० ८२-०३ । 
३. बापू : पृ० २५-२६। 
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कुरुक्षेत्र” मे यद्यपि वीर, करण और शाान्त तीनों रसों को बहुलता है| परन्तु 
उत्साह की मात्रा अधिक होने से इसे वीर-रस पूर्ण कृति मानना ही योग्य है। इस 
कृति में बीर-रम की निष्पत्ति भीष्म द्वारा युद्ध को अनिवाययंता को सिद्ध करने वाले 
कथनो मे हुई है । जो उत्साह के जनक हैं। भीष्म को कायरता वी बातें कभी पसन्द 
नही रही । 'पुझक्षेत्र' मे युद्ध के कारणों में कवि भीष्म द्वारा जिन विविव परिस्थितियों 
को उत्तरदायित्व सिद्ध करता है वे उद्दीपन-स्वेहप स्वीकार की जा सकती हैं । सम्पूर्ण 
तुतीय और चतुर्थ सर्ग भीष्म वी ऐसी ही उत्साहपूर्ण व्याप्तियों से परिषूर्ण है। 
युधिष्ठिर को घिक्कार वचन कहते समय उनकी वाणी का ओज दृध्टव्य है-+ 

“अपने दुःख और सुयोवन के सुख, क्या न सदा ठुझकों खलते थे ? 

कुरूराज का देख प्रताप बता, सच, थाण वया त्तेरे नहीं जलते थे ? 

ठप से ढेंक, विन्तु, दुराग्ति को पाण्डव साधु वने जग को छलते थे, 

मन में थी प्रचण्ड शिखा प्रतिशोध की, वाहर वे कर को मलते थे ।"' 

यहाँ पाण्डव आश्रय हे । सुयोधन के मुख के प्रति ईर्प्पा आलम्बत है । कौरवों 
का प्रताप उद्दीपन है। कुरूराज के प्रताप से व्याप्त द्वेप, पाण्डवो का छलना, प्रतिशोध 
की भावना एवं कर मलना अनुभाव है । ईर्प्या असूया आदि सचारी भाव हूँ । 

“कुरक्षेत्र' के द्वितीय, तृतीय, चनुर्य एवं पचन सगों में उत्साह का भाव सर्वा- 
घिक प्रवल होने के कारण वीर-रस के अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते है । 
“कुरुक्षेत्र' के वीर-र॒स के सवध में कान्तिमोहन दर्मा के विचार उल्लेखनीय हैं। वे 
"कुरुक्षेत्र! में वीर-रस के सचारी भावों की बहुलता देखकर लिखते हँ--“ग्बे, वितर्क, 
भावेग थादि सचारियों वी सहायता के कारण भीष्म के कथनों में एक अद्भुत वक्ता 
तथा ओजस्विता का समावेश हो गया है ।”* 

'रश्मिर्यी' मे वीर-रस अग्रीरस है । जिसका अय स इति तक सफलता से 
निर्वाह किया गया है । श्री लालघर त्रिपाठी ने “रश्मिरयो' की रसयोजना के वारे से 
लिखा है--“इस प्रवध में आकर उन्हें अपनी रस-सिद्धि दिखाने का पर्याप्त अवसर 
मिल पाया है । जिम प्रकार कर्ण वीरता की मूर्ति था उसी प्रकार अपने सर्वेया अनुकूल 
ही उसे कवि भी प्राप्त हो गया ।”* 

“रश्मिरथी' का प्रारमस्म ही वर्ण को वीरतापूर्ण उ्ितयों से होता है। वह 
अपने तेज का वर्णन जिन झब्दों मे करता है वह उत्माह और बीरता से सभर हैं । 
कर्ण 'रश्मिरथो” मे युद्धवौर, दाववीर, दयावोर ओर घममंवीर चारो रूपो में ब्धित 
है। परन्तु उत्तका युद्धधीर जौर दानवीर रुप ही विदेष रुप से प्रतिभामित है । तृतीय 
२. दुषक्षेत्र . पंचम सम: पृ० ६७१ 
२ कुशक्षेत्र भोमाँसा' कान्तिमोहन झर्मा पृ० १७३३ 
है. दिनकर के काब्य : लालघर त्रिपाठी : पु १८१॥ 
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सर्मे में वह मैत्री के वदले मे सिर कटाने को प्रस्तुत है। उसकी चाह तो युद्ध[में कूछ 
पड़ने की है-- 

“संग्राम-सिंधु लहराता है, सामने प्रलय घहराता है, 

रह-रहकर भुजा फड़कती है, विजली से नसे कड़कती हूँ 

चाहता तुरत मैं कूद पड़ूँ, जीतूं कि समर मे डूब मरें, 

अब देर नही कीजे केशव । अब रोर नही कीजे केशव ! 

धनु की डोरी तन जाने दें, सम्राम तुरत ठन जाने दें, 

ताण्डवी तेज लहरायेगा, ससार ज्योति कुछ पायेगा । 


चतुर्थ सर्म में कर्ण का दानवीर रूप उसके वीर स्वभाव का परिचायक है और 
उसकी उक्तियों मे वीररस प्रवाहित होता है । छठे और सातवें सर्ग में तो जैसे वीर- 
रस साकार रूप धारण कर लेता है । युद्ध में जाते हुए कर्ण का रूप कितना तेजस्वी! 
है-- 
“सेना समग्र हुकार उठी, 'जय-जय राधेय' पुकार उठी, 
उल्लास-मुकत तो छहर उठा, रण-जलधि घोष में घहर उठा, 
बज उठी समर-भेरी भीषण, हो गया शुरू सश्राम गहन 
सागर-सा गर्जित, क्षुभित, धोर, विकराल, दण्ड-धर-सा कठोर, 
भरिदल पर कुपित कर्ण टूटा, घनु पर चढ़ महामरण छूटा 
ऐसी पहली सी आग चली, पाण्डव की सेना भाग चली ॥”* 


*रश्मिर्थी' में वणित युद्ध-वर्णन की एक-एक पंक्ति वीररस से सभर है। 
'रश्मिस्थी” मे अद्धित वीर-रस पूर्ण लक्षणों से व्यवत हुआ है । कर्ण मानो युगः 
मे व्याप्त असंस्कार, भेद-भाव, सर्प-वृत्ति के उन्‍्मूलव के लिए ही वीर के रूप में: 
अवतरित हुआ था। 
उवेशी' कवि की श्ंगार-रस की कृति है। परन्तु उर्वशी के अन्तर्धान होने 
पर पुरूरवा का करुण विप्रलम्भ भाव क्रोध में परिवर्तित हो जाता है। वे घनुष-वाण््र 
मांगते है और युद्ध के लिए प्रस्तुत हो जाते हैं-- 
“जाओ मेरा घनुप, सजाओ गरगन-जयी स्पंदन को, 
सखा नहीं, बन शत्रु स्वर्ग पर मुझे आज जाना है । 
और दिखाना है, दाहकता क्सिकी अधिक प्रवल है, 
भरत-झ्वाप की या पुरुरवा के प्रचण्ड वाणों की 7”! 
शी ट्ररर 7 ट्श 


2 2 
१. “रबिमिरथो' : तुतीयस्य : पृ० ४४-४५ ३ 
२. यही : धष्ठ सर्ग : पृू० १०६॥ 


श्श्द 


'उठो, वजाओ पट॒ह शुद्ध के, कहदों पौरूचतों से, 
उनका प्रिय सम्राट स्वर्ग से बेर ठान निव्रला है। 
साथ चले, जिसको क्िचित भी प्राण नहीं प्यारे हो।! 
यहाँ पुरुरवा आश्रय है । उदंशी वा स्वर्ग से चगा जाना आलम्दन है। उसके 
अन्‍्तर्घात होने में देवगणों का हाथ उद्दीपन है । घनुप मागना, युद्ध पटों का बजना, 
शर्वोक्ति का उच्चार अनुमाव हें । ऋय, अमूयरा, यर्व संचारी भाव हैं । 
स्वातत्योत्तर रचनाओं में नीम के पत्ते! की 'रोडी और स्वाधीनता, जनता! 
सया स्वाधीन! भारत वी सेना काव्यों में वीरस्स दृष्टव्य है । 
“मृति-ठिलक की 'वीर-वन्दना' मारत-वृत्त! कविताओं में वीर-रस की अभि> 
ध्यक्ति हुई है। 
सर्वाधिक उत्साहपूर्ण और वीर+रस से ओन-प्रोत सग्रह परशुराम वी प्रतीक्षा 
है। जिसमे 'हैकार' कालीन वीरता जीवित हो उठी है। कविता की हर पंक्ति वीर-रस 
अ उदाहरण है-- 
“दुईन्त दस्यु को सेल हूलते हैं हम, यम की <८ट्रा से खेल झूलते हैं हम, 
वैसे तो कोई बाव नहीं कहने को, हम दूट रहे वेवल स्वतत्र होते को॥* 
इसी मग्रह की हिम्मत की रोशनी, आज कसौटी पर गाँधी की आग है, 
“जौहर, 'ममर शेष है', जैसे काव्यों मे वीर-रम के उत्तम बच्च दृष्टव्य है । 





श्ंगार-रस 
“कामदेव का अकुरित होने या प्रादुर्माव श्ग कहलाता है। उसको उत्पत्ति 
"का कारण अधिकाश उत्तम प्रह्नति से उत्पन्न रस-श्गार कहलाता है।"' शगार 
जा स्थायी भाव प्रेम या रति है । इसतिए आलम्दन के भेद से स्त्री-युरप के प्रेम से 
अधिक अन्य कई प्रकार का प्रेम हो सकता है। परन्तु, दाम्पत्य रति ही रम दशा तक 
' शषीन्न पहुँचने के कारण आचायों ने आलम्दन रूप में पुस्पन्त्री अर्वात्‌ प्रेमी-प्रेमिका 
को ही महत्व दिया है । 
आगार के मूल दो पक्ष होते हैं--सयोग और वियोग | संयोग शूगार का 
दूसण नाम सम्मोग शगार भी है। परव्पर प्रेम में अनुरक्त नायक नायिका जहाँ 
दर्शन-स्पर्भन आदि करते हैं, वहां सयोग्-शूगार होता है। और जहाँ परन्पर अनुरक्त 
ब्रेमी प्रतत्न होने के कारप मिल नहीं पाते वहाँ विप्रल्मम्भ या वियोग श्यगार होवा 
है । विप्रलम्म को अमिलाप, विरह, ईर्ष्या, प्रवाम एव झाप के कारण पचविध कटा 
१, उर्दज्ञी : पंचम अंक : ५० १३८-१३६॥ 
४. परशुराम को प्रतीक्षा' : पृु० ६-७॥ 


शै४ड७ 


है ४ उद्दीपन विभाव के अन्तगंत प्रेमियों वी वेश-भूपा, विविध चेप्टायें, चन्द्रन्चादनी, 
चसन्‍्त ऋतु, एक्गल्त स्थल आदिभत्ते हूँ। अनुरागपूर्ण आलाप, स्पर्श, आलिगन, 
चुम्बन, भूकुटि-भग, कटाक्ष, अश्ु आदि संयोग और वियोग के अनुभाव है । उत्कण्ठा 
ऊम्रता, रोमांच, आहे भरना, धृति, आदि संचारी भाव हैं ॥ 

दिनकर वी प्रारंभिक्र रचनाओं में #ूंगार के स्थान पर सत्तही सौन्दर्य- 
मावनायें ही व्यक्त हुई है । सोन्दय्य का इच्छुक कवि युगध्म की ओर जागृत रहने 
के कारण श्गार को प्रदर्शित करने में हिचकिचाता रहा। 

मुक्तक रचनाओं में “रसवन्ती' में अवश्य शंगार की किचित निष्पत्ति हुई 
कऔै। कवि नारी को आलम्बन बनाकर उसके अनेक रूपो का वर्णन करता है-- 

“मैं रहा देखता निनिमेष, तुम खड़ी रही अपलक चितंवन, 
नस-नस जृम्भा सचरित हुई संत्रस्त शिथिल उर के बेघन, 
सहसा, बोली 'प्रियतम', अघीर, इलथ कटि से गिरा कलश तेरा 
घिर गए बाण, गिर गया घनुष सिहरा योवन का रस मेरा 4"१ 

यहाँ पुरुष आश्रय और प्रिया आलम्बन है। निर्निर्मेष देखता, नस-मस में 
जम्हाई आना, प्रेम विभोर हो घनुप बाण का गिरना, सिहर उठता आदि अनुभाव 
हुँ। प्रेयसी का रूप, सौन्दर्य, एकान्त मिलन उद्दीपन हैं। मिलने की उत्कंष्ठा, 
ओत्सुक्य, श्रीडा आदि सचारी भाव हैं। 

“रसवन्ती” में नारी काव्य में प्ररूढ योवता सध्या नायिका का सुन्दर चित्रण 
हुआ है। संग्रह की 'वालिका से वघ्‌', 'नारी', अन्तर्वासिनी” कविताओं मे कवि नारी 
के वायवीय सौन्दर्य का ही विशेष वर्णन कर सका है। कही-कही शूंगार इस दोष 
भी दृटव्य है-- 

“कढी जमुना से कर तुम स्नान, पुलित पर खड़ी हुई कच-खोल, 

सिक्‍त कुन्तल से झरते देवि ! पिये हमने सीकर अनमोल | 

तुम्हारे अघरो का रस प्राण ! वासना तह पर पिया अधघीर, 

अरी ओ माँ ! हमने है पिया तुम्हारे स्तव का उज्ज्वल क्षीर।”* 

एक ही सांस मे कामिनी ओर जननि सम्बन्धी रंति को व्यंजना रस-दष्टि से 
दोधपूर्ण है । रे 
कवि का झ्ंगार सम्बन्धी सर्वाधिक सुन्दर परिपाक 'उवश्ञी' मे ही हुआ है। 
“उरबशी/ मे श्ूगार-रस के उसय पक्षों का चित्रण बड़े ही कलात्मक ढंग से 
डुआ है । 
१. फाव्य प्रकाश : उल्लास ४ (रसमेद प्रकरण) । 
२. रसवन्ती (पुरुष-प्रिया) पू० ५४ ॥ 
जे. रखवन्तो' (नारो) पु० ३६-३१ 





श्डंद 


सहयोग श्यृंगार :-- उर्वशी मे प्रथम व पंचम अंक को छोड़कर प्रायः सभी 
अंकों में सहयोग श्टृंगार दृष्टव्य है । और तृतीय अक तो संयोग झूंगरार का रस 
भंडार ही है | जिस प्रकार 'साकेत का नवम सर्ग वियोग श्ूृंगार का उज्ज्वलतम 
अंश है, उसी प्रकार 'उरवश्ञी! का तृतीय अक सयोग का सुन्दरतम अश है । 
द्वितीय अक में निपुणिका द्वारा पुरूरवा और उवंश्ञी के प्रेम की घटनाओं 
का जो वर्णन हुआ है वह वडा ही मनोहारी है-- 
“महाराज ने देख उर्वंध्ली को अधीर अकुलाकर, 
बाँहों में भर लिया, दोड गोदी में उसे उठाकर! 
८ ८ >् ८ 
और प्रेम पीडित नूप बोले क्‍या उपचार कर मैं, 
सुख की इस मादक तरग को कहां समेट घर में ?” 
पुरूरवा किस प्रकार उवश्ञी का ध्यान चाँदनी में किया करते थे, चुम्बन की 
कल्पना उर मे कंसे स्पन्दत भर देती थी, मेधों की छाया मे छिपा उसका रूप किस 
प्रकार उनका मन हर लेता था, विधु की ओट मे जिन्हे प्रिया का सकेत मिलता था; 
आज उसी को प्राप्त कर उनके मन में आपाढ़ की हरीतिमा छा गई। वे आजीवन 
संयोग की कामना करने लगे । 
पुरुरवा आश्रय है। उर्वशी आलम्बन है। पुरूरवा की अधीरता, आलिगन- 
पांश मै बाँध लेना, गोदी भे उठ लेना अनुभाव हैं। उवंशी का सौन्दर्य, चाँदनी, मेघ 
उद्घीपन है। मोह, स्मृति, हर्प, आवेश सचारी भाव हैं । 
तृतीय अक का प्रारभ ही श्यगार वी ख्रोतस्विनी के तट पर होता है ॥ वियोगा- 
वस्था में युगो से लम्बे लगते वाले क्षण सबोगावस्था मे सघु हो जाते हैं । उनमे 
आलिगन की प्रगाई लालसा झलक्ती है। उरवश्ञी पुरूरवा के वक्षस्थल पर अपने 
कपोली को रखकर पुरूरवामय बन जाना चाहती है ।* 
प्रियतम का सयोग पाकर प्रेमिका को प्रकृति में नए-नए सौन्दर्य दिखाई देने 
लगते है। उर्वशी को हिम-भूपित शटयों पर कोई नई तूलिका फेरता दृष्टिगत होता 
है, वृक्षो की छाया में मृगाक की क्रिरणें लेटी दिखाई देती हैं। रजनी के अग्रो पर 
चन्दन के लेप वी कब्पना करती है | उसे भू और गगन के आलिगन का आभास होने 
लगता है। उवंज्ञी रोम-रोम से पुलक्ति उन्मादावस्था में दिखाई देती है। प्रेमी का: 
सस्पश्न उसे उद्दीप्त करवा है-- 
“और मिले जब प्रथम-प्रथम तुम, विद्युत चमक उठी थी, 
इन्द्रत्यनुप बन कर भविष्य के नीले अंवबियाले पर। 
- पु० ३०१ 
३. उर्बज्ञी : तृदीय अक  पृ० ५४-६१। 





न्ह्डह अ 


कुम मेरे प्राणेश, ज्ञान-गुरु, सा, झित्र, सहचर हो; 
जहाँ बही भी प्रणय सुप्त या, दयोणित के कण-कण मे, 
तुमने उसको छेड़ मुझे मूछों से जया दिया है। 
रद 4 2८ 
भरी चुम्बनों की? फुहार कम्पित पयोदकी अति से, 
जाग उठी हैं में निद्रा से जगी हुई लतिका-सी॥!४ 
यहाँ उवंशी आश्रय है। पुरूरवा आलमग्वन है । अन्य भाव पूर्ववत हैं । 
पुरुरवा को भी उर्वशी की प्राप्ति मणिवृद्टिम प्रतिमान्सी लगती है। जिसको 
आप्ति और संयोग से उसके सारे इन्द्र और सनन्‍्ताप मिट जाते है ।' उसे उवंशी के 
समान आकाश सुपमा से भरा दिखाई देता है, चन्द्रमा शीतल लगता है । बह समय, 
सरिता, पल, अनुपल, घटिकाओं को रुक जाने का आग्रह करता है। चह यही कामना 
ज्यक्त करता है कि आजीवन प्रेमिका के आलिगन में बँधा रहे, अधरी का रस 
पीता सहे । 
सम्पूर्ण प्रेम-प्रलापो में दोनों अन्योन्‍्य के आथय और आलम्बन हैं। गन्ध- 
मादन का सुरम्य प्रदेश, उसकी प्राकृतिक शोभा, चाँदनी रात, रूपाकर्पेण उद्दीपन हैं । 
विविध मधुरालाप व चेप्टायें अनुभाव है। मोह, स्मृति, उन्माद, उत्साह ब्रादि 
संचारी भाव हैं । 
चतुर्थ समे मे सुकन्या और च्यवन-ऋषि के सयोग खटंगार का वर्णन कवि ने 
चंड़े हो सयत ढंग से किया है ।' 
प्रेम-प्रसंग मे च्यवन ऋषि और सुकन्या परस्पर आश्रय और आलम्बन हैं । 
सुकन्या का रूप एवं शालीनता तथा ऋषि का प्रेम-व्यवहार उद्दीपन हैं॥ क्रीध का 
उड़ जाना, ऋषि का भआह्लादित होना, सुकन्या की सुगवृगाहुट, लण्जा आदि झनुमाव 
हैं । हे, गय, औत्सुक्य ब्रोड़ा आदि संचारी भाव है। 
वियोग श्टंगार :--'उ्वेज्ञी” मे विप्रलम्भ शंगार के अन्तर्गत पूर्वराग, और 
क्रुण को विशिष्ट स्थान मिला है। प्रवास और मान का समावेश अल्प मात्रा में 
हुआ है। प्रवास का समावेश करुण के अन्तगत हो जाने से वह करुण में ही अंकित 
“किया गया है । कवि चाहता तो पुरूरवा और उवंश्ञी के पुनमिलन से पूर्व भान को 
स्थान दे सकता था । ५ 
पुवेराग :-दैत्य से रक्षा के पश्चात्‌ पुरूरवा और उवंज्ञी के मन मे प्रेम का 
भादुर्भाव होता है । परिस्थिति-वश दोनों का मिलन सम्मव नही होता है । उर्वशी 
की सं्ियों द्वारा दोनों के वियोग का परिचय मिलता है । 
१. बही : तृतीय अंक : पु० ७१३ न 
२० उर्वशी : तृतोद अंक : पु० ध४ । 
३, वही; चतुर्ये बक : पू० १०६-७-८ । 


श्र 
उर्वशी भी डुछ दिन से है खोपीसोपी-सी, 


स्वत के कुजो में. सन से खोदीन्सी । 
अममनी तोदती हुई वुसुम-ंगुदियाँ, 
ध्यान मे पड़ो गया देती घडियो पर घडियाँ। 
दूग से झरते हुए बश्यु का ह्ान नहीं होता है, 
आदा या कौन, इसका दुछ छ्यान नहीं होता है। 
मुख सरोज मुस्कान बिता झआमा-विहोन लदता है । 
इसी तरह चित्रदेखा द्वारा पुरूरवा की बदन्या दर्भनोप है-+ 
“फिर बोदे, 
अन्वरान्नि मे पर्टे स्वप्न कब ठक जवते 
जाने, कब कलरता रूप घारए कर अक 
बल्पना, जाने आउतदियन से क्‍्य तप्न 
है > 
मेरे अब्रु जोन वन कर कल्पद्रम पर छापगे, 
पारिजात बन के प्रसूत बाँहों से बुम्हलायेंगे ।7* 
इन दोनो वर्भनों में क्रमश उर्दशी और पुरूरवा आश्रय और आउम्बन हैं ) 
प्रियम वा रूप-स्मरप उद्दीघन है । दुन्दी होना, स्यायने मी भावना, धोधित में 
तरंगें उदना, आग नडकना आदि अनुनाद हैं। दिपाद, बिन्दी, रतानि, उत्तम्ठा बादि 
संचारो हैं। 
क्दुण +--करथ वियोग वौद्यौनरी के वियोग में प्रकट होता है जहाँ उस्ते 
उपेक्षिता का जीवन जीना पड़ठा है-- 






के 
जे 
मं 
| 








“हाय मरणप ठक जीकर मुझको हलाहल पीना है, 
जाने इस ब्रणघिका का ऊने कद कया अहित छिया था, 
बंद, किस पूर्व जन्म में, उठका वपा खुख छीत लिया था ? 
डित्के कारप न्नमा हमारे मदहायद की मति को, 
छीन ने गई बघम, पराप्िनी मुझसे मेरे पति को॥।/! 











१. उर्वशी: प्रथम अंक : पृ० १४॥ 
३. दह्दो: चही <्पृ० २४-र५) 
३. इही : द्वितीय बंद पू० ३२१३ 


श्श्र 


इसी प्रकार सुकस्या के आश्रम से लौटते समय उर्वेश्ी के मन में जिस भावी 
वियोग की कल्पना है, तथा आयु के आगमन के पश्चात्‌ उर्वशी को वियोग का जो! 
शूल चुभ रहा है एवं उर्वशी के चले जाने के पश्चात्‌ पुरूरवा के जो दुःखद उदुगार 
हैं; उनमे करुण विभ्रतमस्भ ही निष्पस्न है। 
सात +--मान को उ्वज्ञीकार ने विश्येप स्थान नही दिया । मात्र तृतीय सर्गे में) 
एक स्थान पर उर्वशी युरूरवा की निष्टुरता और वियोगावस्था से अपनी दशा का 
चित्रण करती है ।' यह मान मात्र उसकी तड़प बन कर ही रह गया है जो रोपः 
मिश्रित विनोद ही लगता है जिसमे पूर्ण सस-निष्पत्ति नहीं होती । 
विप्रभम्भ के अन्तर्गत विरह की जो दश् दशा में आचार्यों मे स्वीकार की हैं' 
उसमे भरण एव प्रवास को छोड कर अन्य सभी की उपलब्धि 'उर्वेशी' में है । जिनका 
उल्लेख विप्रलम्भ के अन्तगंत किया जा चुका है। 
अन्य रस : 
दिनकर की कृतियों में वीर और श्ुंगार के पश्चात्‌ रौद्, करुण तथा शांत 
रसों को स्थान मिला है । तदुपरान्‍्त भयातक, वीभत्स, अदुभुत और वात्सल्य रस का 
यत्किचित वर्णन हुआ है। 
रौंद्र रख :--दिनकर की कृतियों मे रोद्र रस वीररस के साथ-साथ ही अंकित 
हुआ है | इसका स्थायी भाव भोघ है जो शत्रुओ की ख़लकार आत्म-सम्मान पर चोद 
और गुरुजन अथवा देश के अपमान से प्रतिशोव की भावना में उत्पन्न होता है ) 
रेणुका', हुँकार' की उन रचनाओं में जिनमे कवि दमन, शोषण और 
अत्याचारो के विरुद्ध हुकार उठा है--रौद्र-रस निष्पन्त हुआ है। वह रोप से तिल+ 
मिला कर अन्घड आग को वुलाता है| शंकर के ताण्डव की बल्पना करता है ।* 
हुंकार! की कविताओं में तो जैसे वीर और रोद्र-रस को होड़ ही लगी है ॥ 
“अब की अगस्तय की बारी है, पापों के पारावार सजग; 
बैंठे, 'विसूवियश' के मुख पर होले, अवोध संसार सजग; 
रैशों का रक्त इचानु हुआ, ओ जुल्मी की तलवार सजग; 
दुनिया के 'नीरो' सावधान ! दुनिया के पापी 'जार' सजग, 
जाने किस दिन फुंकार उठे, पद-दलित काल सर्पों के फन ॥/" 
कर शासक आओलम्बन है। कवि को ज्राति-मावना आश्रय है। नौरों, जाए 
और पूंजीपतियों के अत्याचार उद्दीपन विभाव हैं  क्रोष-भावनायें, सावशाम करने की 
_..मकी आदि अनुभाव हैं। कोष, विनाद् आदि सचारी भाव हैं! 
१. उबंशो: तृतीय अंछ पु० ४११ 
२. 'रेणुका! (ताण्डब) : पुृ३। 
३. हुंकार (विषयणा) :पु० ७३ 


श्र 


स्ामवेनी' की 'जवानियाँ वाव्य में शेद्र-रस की अभिव्यजना हुई । जहाँ कवि 
चहाड़ों को टूटता हुआ देखता है, आकाश के तारों को छूटता हुआ निहारता है ।' 

“कुरक्षेत्र” के भीष्म के कथन में बीर के साथ रौद्व-रस भी तब प्रवट होता है 
आब वह पुरुपत्वहीन बातें करने पर युधिष्ठिर को फटकारते हैं तथा कौरवों द्वारा किए 
गए अत्याचारों पर रोप प्रकट करते हैं। 

“रश्मिर्पी! मे रौद्-रस की अभिव्यक्ति विशिष्ट रूप से द्वितीय सर्ग में 
परशुराम द्वारा कर्ण पर किए गए तोध के प्रसंग में होती हैं। और दूसरे भगवान 
श्रीकृष्ण जब कौरवों द्वारा अपमानित होकर अपना विशाल रूप दिसाते हैं मौर जो 
"रोप प्रकट करते हैं, उसमें रौद्र-रस प्रकट होता है । 

“उवंज्ञी' के अन्तगंत जब पुरूरवा इन्द्रादि देवों पर जो त्रोय प्रकट करता है 
उसमें उसका रौद्र रुप प्रकट होता है और रौद्व-रस की निध्पत्ति होती है । 

'परधुराम की प्रतीक्षा' मे रौद्-माव हिलोरें मारता नजर आता है+- 

विश्रमी रूप नूतन अर्जुन जेता का। 
भा रहा स्वय वह परशुराम प्ेता का ॥ 
यह उत्तेजित, सावार, छुद्ध भारत है, 
यह और नही कोई विशुद्ध भारत है। 
पापों पर बन कर प्रलय-बाण छूटेगा, 
यह बलीव घमं बाज-सदृश दूटेगा। 
जो रूप्ट खड्ग से हैं, उनसे रूठेगा, 
कृत्रिम विभाकरों का प्रकाश चूठेगा |” 

स्वातंश्योत्तर अन्य कृतियों में जहाँ देश में व्याप्त भ्रष्टाघार और अन्याय के 
अति भूखे, नंगो की कवि मे वकालत वी है, वहाँ उसको वाणी में रौद्गता फा स्वर 
'कूटा है। 

कदुण-रस :-- दिनकर की कृतियों में करुण-रस भी पर्याप्त मात्रा में अभि 
व्यक्त है। इप्ट के नाथ और अनिष्ट की प्राप्ति से करुणता जन्मती है और उससे 
करुण-रस की निष्पत्ति होती है । अनिष्ट के अन्तर्गत द्वव्य-्नाश और धर्म के घात के 
अतिरिक्त राष्ट्र का घोर दारिद्रय, साम्प्रदायिक द्वेप, देश की अज्ञानता, सबल राष्ट्र 
का निर्वल पर अत्याचार आदि करणा के आलम्वन हैं । 

“रेणुका' में सग्रहित अनेक रचनाओं में जहाँ कवि देश की विपन्तावस्था को 
देख कर ढुं सी होता है वहां अपनी करुणा को ही ब्यक्त करता है-- हे 
३. सामधेनी (जवानियाँ) : पृ० ८घढ । 

४. पश्नुराम फी अतीक्षा ; खण्ड ४: पु० १६३ 





 शश्रे 


“तू पुछ, अवध से, राम कहाँ ? बृन्दा ! बोलो, घनश्याम कहाँ ? 
ओ मसगध ! कहां मेरे अशोक ? वह चन्द्रगुष्त बल धाम कर्हाँ ? 
पैरों पर ही है पड़ी हुई मिथिला भिखारिणी सुकुमारी, 
तू पूछ कहाँ इसने खोयी अपनी अनन्त निधियाँ सारी ?” 
कवि आश्रय है | देश आलम्वत है। उसकी दरिद्वावस्था उद्दीपन हैं। उसे 
देखकर जो आवेग उत्पन्न होता है बहु संचारी भाव है। तथा कवि का अतीत के 
अहापुरपों से पूछता, गरीब-दक्शा का वर्णन प्रलाप, निशवास, भूमि पतन आदि 
अनुभाव हैं । 
'रेणुका' की 'बोघधिसत्व', (मिथिलएं “कोयल' “समाधि के प्रदीप से! और 
“बमव की समाधि पर! काव्यों में ऐसे ही करुणा अभिव्यक्त हुई है। 
हुंकार! की 'आमुख' और '"सप्तामघेनी' की 'हे मेरे स्वदेश !” तथा 'कलिंग- 
विजय! में करुण-रस मुखरित है | मृत मानवों की लाशें, घायलों की कराहें, महाराज 
अशोक के मन में करुणा उत्पन्न करती है ।* 
“कुरक्षेत्र' में प्रथम सर्ग में गरुद्ध के विनाश के प्रति मुधिष्ठिर ते अपने जिन 
कर्णाप्पी उद्मारों को व्यक्त किया है उनसे कछण-रस की ही लिप्पत्ति हुई है 
'रश्मिस्थी' में प्रथम सर्ग में सभा विसरजित हॉने के पश्चात्‌ कुल्ती की 
जिस निराशा का वर्णन हुआ है वह वंडा ही करुण है। पचम सर्ग में वुस्ती की 
झआत्मग्लानि में करुण-रस को बाणी मिली है-- 
“बेटा ! घरती पर बड़ी दीन है नारी, 
अवबला होती सचमुच योपिता कुमारी॥ 
है कठिन बन्द करना समाज के मुख को, 
सिर उठा न पा सकती पतिता निज सुख को ॥/” 
द्वितीय सर्ग मे गुरु के क्रोध करने के पश्चात्‌ कर्ण के मन में कवि ने जिस 
आत्मसरत्ञानि और रुदन को आलेखित किया है वह करुण-रस से सभर है। 
चतुर्थ सगे में कर्ण से छल द्वारा कवच और कुण्डल लेने के पश्चात्‌ इन्द्र के 
सन में जो कछणा उमड़ पडी है उसका कवि ने माभिक चित्राकन किया है । 
“उर्वशी मे कश्ण-स्स अन्तिम अंक में प्रिलता है| जद पुरूरवा बौशीनरो 
भर क्षायु को छोड़कर सन्यास ग्रहण कर चजे जाते है। औश्वीनरी की बेदना में 
कद्ण-रस की निष्पत्ति हुई है-- 


हैं. रेणुका' (हिमालय) : पू० ६॥ 
२. सामधेनी (कॉलग-विज्ञय) ; घु० शूट ॥ 
३. (रविमरयी) पंचम सर्य : पृ० ७० । 


हश४ 


“भूस गए बयो दयित, हाथ, उस सौरव, निमभूत निशय में, 

बंटी है पोई यराद प्रशमप्ती गमराधन प्े 

अुमृुसी मांगों एशं हो भीस वितोर-मरत में, 

म्य-मर भी मा अप्त्याथ हो प्रभो ! कमी स्थांमी बा, 

जो भी हो. आपदा, मुर्े दो, दे प्रसन्‍्न सह सूँदी।!" 

औशीनरो आशा है । सस्यासी दुशरवा आसम्गन है। राजा का बिता गढ़ 

बनते शाना, सावा-दरिश शिहीस आयु वो एपस्पित रहना उद्दीषन भाव है। रानी गा 
दुगी होता, आठे भरता, रोसा, परण यथन अनुभाय है । रानी या दैर्य भाव/मोद, 
रमृति, दियाद गमारो-्भाव है । 
भांति रस :-- 
धाल्त-रम ये छिटपुट विरारे उद्यूटरण 'रघुका' आदि बी करचानरम्यत्धी 
रुघनाओ में मिलते है। परस्शु रग की निष्यक्ति थी दृष्टि से 'गासप्रेनो' को 'दलिग- 
विजय बिता में मिलता है। अशार थी कद्णा निरेंद्र का रूप पारणगर 
सेती है-- 








“ढदब कौई नहीं, हो आत्मयत्र समार, 

पुत्र्या पशुनक्षिया यो भी सं मर प्यार । 

पिद्द नही जाय हिसी का घरण-निद्ध पुनीत, 

राह में भो मैं घलूँ पय-यग सजग सम्भीत । 

हो नहीं मुप्रोगा रिस्ी पर रोष, 

धरम या गूंजे जगत में घोष, 

युद्ध की जय | पम्म यो जय ! सथ भा जयगान, 

भरा वर्ग मुझमे तेयागत मारंजित भगवान ।"' 

प्रशोग़ आश्रय है। युद्ध पी भयानवता, विश्व की द्षाणभगुरता, अवलाओं 

का आर्तेनाद आदि आउम्बन हैं । युद्ध वी घून्य भूमि उद्दीपन है। निर्वेद हे, 
स्मरण आदि सराथारी-भाव हैं । 

'कुछक्षेत्र' में घान्त-र्ख वी निष्यत्ति वीर-रस के परचात्‌ सर्वाधिक रूप से 
हुई है। प्रथम सार्ग में युधिध्ठिर के मन में युद्ध-जन्य विनाश देसकर जो निर्वेद, 
ग्लानि और चिन्ता के भाव जागृत हुए है उनमे शाति की चाहता अधिक है। उनके 
प्राण परिताप से जलते हैं । उन्हें रकत-सनी जीत अशुद्ध दिखाई देती है-- 

“बाल-हीना माता की पुकार कभी आती, और, 
आता कभी आतंनांद पितृहीन बाल बा! 
१. 'डिवेशी' पंचम अक : पृ० १५०॥ 
२३०. सामधघेतों (क्लिए-विजय) + पृ० ५७-५८ | 


 श्श् 


आँख पड़ती है जहाँ हाय, वही देखता हूँ, 
सेंदूर पुछा हुआ सुहागिनी के भाल का, 
बाहर से भाग कक्ष में छिपता हूँ कभी, 
तो भी सुनता हैँ अट्टहास क्र काल का, 
और. सोते-जागते मैं चौंक उठता हूँ, मानो, 
शझोणित पुकारता हो अर्जुन के लाल का ९११ 

भीष्म के समझाने के पद्चात्‌ भी उनका मन युद्ध का समर्थक तो नहीं ही 
बनता । वे तो करुणा और शाति के दीप का जलाने के लिए विकल है | 

सप्तम सर्गे में शान्त-रस की घारा प्रवाहित होती है । भीष्म जैसे युद्ध के 
समर्थक शांति और समता की कामना करते है । 

'उवेशी/ में उर्वशी के विलोप हो जाने के पश्चात्‌ पुरूरवा का रौद्र रूप निर्वेद 
में परिवर्तित हो जाता है | वह संमार के प्रति वैराग्य-भाव धारण करता है और 
अन्त में सम्यास्त ग्रहण कर चेते हैं । 
भ्रदुभुत रस : 

अदुभुत रस का चित्रण “रश्मिरथी' में मिलता है । जब कौरवो को समझाने 
के लिये भगवान श्रीकृष्ण उनके पास आते है ओर वे उन्हें बाँधने का प्रयास करते हैं 
तब श्रीकृष्ण जिस गर्जना के साथ अण्ने रूप का विस्तार करते है उसमे अदुभुत रस 
की योजना सुन्दर ढंग से की गई है | कृष्ण अपना विराट स्वरूप, चराचर मे व्याप्ति 
और प्रमुत्व का उल्लेख करते है।* 

'उर्वेनी' मे दो प्रसंगों मे अद्भुत रस की योजना मिलती है । पुर्ूरवा स्वप्न 
देखते हैं भौर उसका वर्णन प्रस्तुत करते समय उन्हें स्वय्य बाश्चयं होता है तथा 
सुकन्या द्वारा लाये हुए वालक का रूप स्वप्न में देखे हुए वालक में निहास्ते हैं तव इस 
आइचर्य-भ्रद घटना से उन्हे आश्चर्य होता है। आश्चर्य से उनकी आँखें फेल जाती हैं ॥ 
अनेक प्रकार के वितर्क, आवेग और हर्ष व्यक्त करते हैं। उद्देशी का एकाएक 
अन्तर्घान हो जाने पर आमात्य द्वारा व्यक्त भावो में अदुभुत्‌ रस की योजता हुई है। 
प्रथम दो प्रसंगो में पुरूरता आश्रय है । स्वप्नगत दृश्य तथा आयु आलम्बन है। स्वप्त- 
दृद्यो का स्मरण और पुत्र-दर्शन उद्दौपन है। राजा की विचित्र भाव-दशा, आाश्चये 
में डूब जाना अनुभाव है । शका, मोह आदि संचारी-भाव हैं । 

यीभत्स-रस -'कुछक्षेत्र” के प्रथम ओर पंचम सर्ग में युव्िष्ठिर द्वारा 
युद्धोपरान्त की युद्ध-भूमि का जो चित्रण प्रस्तुत हुआ है उसमे चीभत्स भावना के 
कारण वीभत्स-रस की आभव्यक्ति हुई है ० 

१. छुदकषेक्ष द्वितोव सगे ४ पु० १४। 
२. “रश्मिरयो तृतोय सर्ग : पु० २६-२७१ 


१५६ 


“रश्मिरयी' में युद्ध में मरे हुए सैनिकों और पथुओं का जो वर्णन हुआ हैं 
उसमें वोभत्म-रस उत्पन्त हुआ है--- 
“कठक्ट कर गिरने सगे क्षिप्र, रो से मुण्ड अलग होकर, 
बह चली मनुज को शोणित की घारा पशुओं के पग घोकर ।" 

इसी प्रकार कर्णाजुन-युद्ध के पश्चात्‌ साधों से पदी हुईं रण-मृमि के वर्णन 
में वीमत्म-रस की निष्सत्ति हुई है । 

भयावतक-रस--दुदक्षेत्र' के प्रथम और प्रचम से में युयिष्ठिर ने युद्ध और 

तत्नन्य सहार के वर्णत किए हैँ । उनमे मयानक-रस की अभ्रिव्यक्ित है । 

इसी प्रकार “रश्मिस्पी' के अन्तर्गत कवि ने जहाँ युद्ध की विकरालता का 
चर्णन किया है वहाँ मयानक रस की योजना है। क््ण-घटोत्कच तया कर्णार्जुन के 

युद्ध-वर्णतों मे भयानक-रस का चित्रण उपलब्ध है।* 

यात्सल्य-रस--“रश्मिरयी' में वात्मल्य-रस का वर्णन दो प्रसगों में उपलब्ध 
है। प्रथम कर्ण और परभुराम के प्रसंग मे जहा पुत्र-तुल्य शिष्य को अभिश्ञाण देने 
वाले गुरू के मन में शिष्य वी कछ्णा देखकर वात्मल्य-माव हिंलोरे लेने लगता है । 
आग वबरमसाने वाली आँखो से आँसू वह उठते हैं । 

कुन्ती और कर्ण के सवाद से अनेक उदाहरण प्रस्तुत किए जा सकते हैं जिनमें 
माँ वा हृदय मूर्त हो उठा है। वात्पल्य से अनुप्राणित माँ दुनिया के सभी वियों को 
तैयार हो जाती है-- 

“इस आत्म-दाह-पीडिता विपण्ण कली को, 
मुझसे भुज खोले हुए दग्ब रमणी को, 
छाती से सुत को लगा तनिक रोने दे, 
जीवन में पहली वार धन्य होने दे।”' 

वात्मल्य“रम के आश्रय कुन्ती और परशुराम के मन मे करुणा, प्रेम के माव 
चडी प्रवलता से व्यक्त हुए है । विशेषकर डुन्ती में पृत्र-प्राव्ति की लालसा, आत्म- 
श्लानि के भाव बड़े ही मार्मिक हें । कर्ण को चूमता, छाती से लगाना, रोना श्रादि 
संचारी-भाव हृदय-स्पर्शी है । 

“उवंश्ञी' में वात्मल्य-रस का चित्रण कवि ने सहृदयता से किया है। कही- 
कही तो भाव-रस की कोटि तक पढ़ुँच गए है । यथा--मेनका ने मातृत्व की प्राप्ति के 
परद्चात्‌ नारी कितनी पयस्विनी ही जाती है तथा च्यवन ऋषि द्वारा बालक के प्रति 
जो वात्सल्य भाव प्रकट हुए हें वे इसी कोटि के हे 
१. रश्मिरथी, सष्ठ सर्य : पू० १०६ ॥ 

२. चही, वही : पृ० १०७। 
३. रश्मिरयो, पचम सगे : प० ८५४ 


श्श्७ 


“उर्वशीः में काबि ने उर्वशी, औशीनरी, सुकन्या सभी को मातृत्व की गरिमा से 
विभूषित कर उनके हृदय मे प्रवाहित पुत्र-प्रेम की जो भावनायें संयोजित की है --उनमें 
चात्सल्य रस को अभिव्यवित मिली है। 'उवेशी' का आयु के प्रति आकर्षण, उसकी 
चिन्ता और वियोग की कल्पना में तथा औद्यीनरी का निस्‍्वाये-भाव से आयु को अपना 
कर वात्सल्य अपित करना तथा सुकन्या द्वारा आयु का पुत्रवत्‌ लालन-पालन, सभी में 
वात्सल्य-रस को निष्पत्ति हुई हैं । 

वात्सल्य के एुकाध उदाहरण देना उपयुक्त है-- 

“यही सोचती थी, भिलोक मे जो भी शुभ-सुन्दर है, 
बरस जाये सब एक साथ मेरे अंचल में आकर, 
मैं समेट सबको रचदूँ मुस्कान एक पतली सी, 
और किसी भी भांति उसे जड़दूँ इसके अधरो पर ॥” 

उवंश्ी की हमेशा यही कामना रहती है कि उसका पूत्र महान्‌ बने, पितान्सा 
प्रतापी बने । वह्‌ बालक को वक्ष से लगाती है, चुमकारती है तथा सर्वेस्व अरपंण 
करने की भावना व्यक्त करती है। जो अनुभाव है पुत्र के प्रति हर्ष, गये औरः 
उत्कण्ठा संचारी-भाव है । 

औशीनरी तो जैसे पुत्र को पाकर सर्वस्व पा लेती है-- 
“कला न कोई दास्य, प्रकृति से जो भी अमृत मिला था, 
लहर मारता रहा टहनियों भे, सूती डालों मे, 
किन्तु प्राप्त कर तुझे आज, बस, यही भान होता है, 
इशस्य-भार से मेरी सब डालियां झुकी जाती हों । 
हाय पुत्र ! में भी जीवन-भर बहुत-बहुत प्यासी थी, 
शीतल जल का पात्र अघर से पहले-पहल लगा है ।”* 


बौज्ञीनरी आश्रय है । आयु आलम्वन है । उसका दर्शन उद्दोपत है । रानी 
की व्यथा, युग की प्यास, पुत्र-दर्शन से प्राप्त शीतलता ग्रनुभाव है। रानी का हर्प 
ओत्सुक्य आदि संचारी भाव हैं । 

'रस-निष्पत्ति को दृष्टि से 'कुसक्षेत्र'! किन्ही अंशों मे कम स्वस्थ रचना है 
क्योकि कवि का उद्देश्य रस से अधिक युद्ध की समस्या और शान्ति के उपायो की 
स्थापना ही अधिक था 


निष्कर्पतः हम दिनकर की रस-योजना में सर्वाधिक सफल उन्हे शंगार-रस 
तथा वीर-रस की योजना में पाते है। दैसे अन्य रस भी कवि की लेखनी से चमक 
उठे हूं । भले ही उनका स्थान न्यून हो । 
३. “उवबश्ञी', चतुयय अंक : प्‌ ११३१ 
२. यही, पंचम अंक : पू० १४७ 


रद 


जोवन-दर्शन एवं विचार-घारा 

प्रत्येक साहिस्ववार वी शियों पर विचार करने पर यह स्पष्ट हो जाता है 
कि गाहिटरशार अपने प्रतिषाध वो जीवनन्दर्भन से उितना शबत रूप प्रदान जर 
सदा है यदि उसकी सुजन-मायना ये सन्दर्भ में गटरे मिस्वनन्दशेन गो ठोस भूमिरा 
नहीं है ता उगरी उपरद्यियाँ जीवन बे बटुदिय पक्षों का उद्पाटन परने में असमर्य 
होंगे । जिस साहिदयगार में पास थोद्धिशां छे रूप सें गदरा जोवनदर्शन, सूइ्स 
छितन और ख्यापर दुष्टि नदी होगी, जीउत मे: सागर में उसको बंद सदरी नहींहों 
सती । बरि ध्ातरिश सस्यों को सूर्चे रूप प्रदान शरागा है। उसशी शिधारणानदक्ति 
जितनी व्यापर और तिर्मत होगी, उसरा जाब्य-पक्ष ओर मौलिर उद्भावनायें उतनी 
ही ममर्य होगी । 

(दिलकर के गषण्पू्ण कास्य-डूतित्व शों जद हम इस कसोटी पर असते है तद 
हमें इस तथ्य का स्पष्टीवरण होता है रि करि के सूजन की पृष्ठभूमि में उगती यूद 
विषयक दृष्टि सर्वाधिर समुल्तत है । दिववर उस युग बे बवि हैं, जिस युग में 
साहित्य वे और जीवन ने मूल्य प्राय घतग-अलग ये। हिन्दीनसाहित्य के शाब्य- 
जगत से छायावाद की सौस्द्रयं-मावतायें कदि को वास्तविक ससार मे दूर से जाकर 
बह्यनान्सोक से विस्मृत कर रही थी। जय हि देश को राजनैतिक परिस्यिति एुछ 
और ही थी । देश की मिट्टी स्वतत्र होने के विए सुमवुगा रही थी। बलिदानों भी 
“परम्परा अनवरत चल रही थी। अन्तर्राष्ट्रीय परातल पर राज्य-सिष्या बड़ेववर्डे 
यद्धों को जन्म दे रही थी । दिनवर जो ने युग के दस पहलू पर विशेष ध्यान दिया 
ओर वे देश वी स्वतन्त्रता वी बामना को नए स्वरों में उद्घोषित करने लंगे। 
उन्होंने पह सोचा और समझा कि सारी समस्याओं वी जड़ मानव जो लिषप्सावृत्ति 
है और यूद उसी का परिधाम है । कवि ने इन्ही पहलुओं को दृष्टि में रसत्र युद्ध 
के विषय में अपने विचारों को व्यक्त द्विया | कवि का प्रारभिक युद्धन्दर्भत दस्द्- 
पुर्णे स्थिति में है । जहाँ वह राष्ट्रीयता तक ही अपने विचारों को प्रतरट करता है। 
जहाँ उसका युद्ध-दर्शन यौवन को ज्याला में कुछ दबान्सा दृष्टिगत होता है। परल्तु 
“विश्व वी समस्याओं पर विचार करते-करते युद्ध उसके परिणाम ओर युद्ध वी समस्या 
का निदान कवि ने वबुरक्षेत्र' में किया है। युद्ध का चिन्तन-प्रधान प्रौद दर्शन 'दुरुक्षेत्र/ 
में ही प्रकट हुआ है । द्सी प्रकार सौन्दर्य, काम प्रेम आदि श्गारित्र भावनाओं पर 
कवि ने जिन भावनाओं से विचारना “रसवन्ती” से प्रारम क्या था उन भावनाओं 
का प्रौद्‌ मनोवज्ञानिक चिल्तन में हुआ है । दिनकरजी के दार्धनिक चिन्तन में 
जोव, ब्रह्म, माया आदि वा सुन्दर निरूपण उवशी में प्राप्त होता है ॥ 

कवि ने अपनी कृतियों के माध्यम से उनके विचारधाराओं का परिचय दिया- 
है। जिममे मुख्य रूप से उनकी माँवीवादी विचारघारा और साम्यवादी एवं समाज- 
बादी विचार धारा हैं। 














श्र 


नासे के विविध पक्षों और रूपो की कवि ने नए ढंग से मनोवित्रान के 
सदर्भ में विवेचना प्रस्तुत की है। युद्ध और प्रेम समूचे दिनकर-काब्य की प्रमुख 
न्समस्पायें है । 


अब हम विविध विचार-धाराओं का विस्तृत परिचय प्राप्त करेंगे । 


दिनकर-फाव्य में युद्ध दर्शन 

दिवेदी-काल के परवर्ती राष्ट्रीय काव्य-घारा के कवियों में सर्वाधिक सफल 
“कवि रामघारीसिह दितकर रहे हैं। हम इससे पूर्व अध्यायों मे इस तथ्य को स्पष्ट 
कर चुके हैं कि दिनकर की राष्ट्रीय काव्य-घारा का संवध विशेषतः ततूथुगीन राज- 
नीति में प्रचलित 'त्राति' के साथ विशेष रूप से रहा है । कवि को गाँधीवादी बह 
जीति कभी ग्राह्म नही रही जिसमें आहिसा के नाम पर कलीवता के भाव रहें । वह 
सदैव ध्वंसात्मक-नीति का समर्यंन करता रहा ॥ कवि का युद्ध के प्रति उसकी काव्य- 
क्रृतियों में जो दृष्टिकोण हमें देखने को मिलता है उसमें इस तथ्य से अवगत होते हैं 
“कि, प्रारंभिक युद्ध-सम्बन्धी मान्यताओं और परवर्ती विचार घाराओ मे पर्याप्त अन्तर 
है । कवि का प्रारभिक दृष्टिकोण आक्रोश और वैयक्तिक क्षोभ से पूर्ण दन्द्वात्मक 
“रहा है, जिसमे कवि के चिन्तन से अधिक, युवक के उत्साहपूर्ण आक्रोश का वंशिप्ट्य 
"रहा । कवि विचारो से ज्यो-ज्यों प्रौढ होता गया--थुद्ध के पहलुओ पर भी उसने 
उसी प्रौढता से अपने विचार प्रकट किए | 

दिनकर द्वारा निरूषित युद्ध दर्शन को हम उनकी कृतियों के अध्यपत के 
चअश्चातू निम्तलिखित रूपी मे विभाजित कर सकते हैं-- 

१. प्रारभिक युद्ध-मावना : ध्वंसात्मक क्राति का स्वीकार । 

२. युद्ध का घितन प्रधान पक्ष। 

३. युद्ध के कारण एवं अनिवार्यता ॥ 

४. युद्ध में दन्द्र पाप 

४, युद्ध का समाधानः झात्ति एवं साम्य की भावताएँ। 

६. युद्ध पशुता का चिन्ह नया दृष्टिकोण । 
आरंभिक युद्ध भावना : घ्वं्तात्मफ क्रांति का स्वीकार : 

कवि के व्यक्तित्व को चर्चा करते समय इस तथ्य से परिचित हो चुके हैं कि 
उनका जीवन सथर्पों का जीवन रहा है | कवि को बाह्य एवं आन्तरिक दोनों परि- 
'स्पितियों में कटु सत्यों का सामना करना पड़ा । कवि ने जैंसे अपनी समस्याओं के 
समाघान के साय-साथ देश की समस्याओं के उन्मूलन के लिए युद्ध को ही मापन के 
ऋूप में स्वीकार किया ॥ 


दिनकर ने युद्ध के कारणो में विज्ञान से उद्भूत वुद्धिवाद क्यो माना है। 


१६० 


आज का मानव अपनों तृप्ति के हेतु विनाशकारी साधनों की ओर क्षिप्र गति से दौड़ 
रहा है विज्ञान जिसे वरदान बनता चाहिए था, अभिश्ञाप बन कर पूरी मानव णाति के 
लिए भय का कारण बन गया ।' 

सम्पता जैसे नर-पिजश्ञाचो के हाथ में पड़कर कराह रही है। अन्याय और 
अत्याचार कवि को व्यावुलन बना रहे थे । धासक येन-केन-प्रवारेण देश को गुलाम 
बनाए रखने की घात लगाये हुए थे । इन परिस्थितिययों मे कवि की यह मान्यता दृढ़ 
से दृढतर होती गई कि इन कुरीतियो का उन्मूलन मात्र भ्ाति दारा ही संभव है । 
बह क्राति का अलख जगाते हुए पुकार उठता है-- 

“लापों प्रौंच कराह रहे हैं, जाग आदि कवि की कल्याणी। 

फूट-फूट तू कवि-कण्ठो से, वन व्यापक निज युग की वाणी ॥ 

दिनकर वी प्रारभिक कृति रेणुका में ही क्राति का बीजारोपण दुष्टव्य है।' 

कवि वार-वार प्रभु से शगीघोष कर तीनों लोको को घ्वनित करने की प्रार्थना 

करता है | अहकार और अभिमान के घ्वम के लिए उमे ज्िव के ताइवननृत्य की 

बपमना है ।' क्राति के कवि को अर्जुन और भीम वी आवश्यकता है--जो अपने: 
गाण्डीव और गदा से दुइमनो का सहार कर सके। 

“हुकार! में क्राति से स्व॒रों को रेणका से भी अधिक तीव्र स्वरों में बवि ने 
निदादित किया है । हुकार' में कवि की ज्राति की वाणी को प्रलय और गज॑न तो 
यथावत्‌ ही है, परन्तु अब उसमे बलिदान के स्वर भी सम्मिलित हो गए ! 

कवि कल्पना लोक के सौन्दर्य को तोड-मरोड कर फेक देना चाहता है भ्रौर 
युद्ध के भैरव हुकार के स्व॒रो में लल॒कार उठता है-- 

* फेंकता हूँ, लो, तोड-मरोड, अरी निष्ठुरे । वीन के तार; 
उठा चाँदी का उज्ज्वल शख, फूँकता हूँ मरव हुकार।”* 

हुकार में संकलित “दिगम्बरि', (विपयगा' जैसी रचनाओ में क्राति का आक्रोश- 
पूर्ण चित्र बटी ही ओजस्विता के साथ मुखरित है| सर्वत्र कवि जैसे यह सिद्ध करता 
है कि कल्मपता को दूर करने के लिए क्ाति ही सर्वमान्य साधन है। कवि की भाग्य 
और भगवान जैसे --शब्दों पर से आध्या ही डगमगा उठती है। यही कारण है कि 
भूख से विलविलाते असहाय बच्चो के दूब के लिए वह स्वर्ग तक को लूदते के लिए. 
कटिवद्ध होता है । बूढ़े विधाता का हस्तक्षेप भी उसे स्वीकार नहीं ।* 

“एप रुदुल हललइलाय) ए० ३१ । 
. वही (वही) पृ० ३३ ॥ 
वही (तांडद) पृ० ३॥ 
. हुंकार (असमय आह्वान) पृ० १० ? 
« वहो (हाहाकार) १० 


फर 
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 'सामबेनो में यथ्थिपि ऋ्रेति और घ्वंस के स्वर विद्यमान है तथापि बलिदान 
की भावनाएँ ही विद्येप रूप से कवि ने अंकित की हैं । कवि के मन में यह दन्द्ध पुन» 
पुनः उमरता है कि देश को स्वतत्रता के लिए वह क्‍या करे ?* 


निष्कपेतः यह कहना योग्य ही है कि कवि जव सववेत्र सब कुछ जलते हुए 
देखता है, दुबंल एवं दरिद्र जनता को धनिको के विलास का बोझ ढोते देखता हैं, 
माताओं और बहनो को भूख से व्याकुल होकर अपनी लाज बेचते निहास्ता है-- 
ऐसी विपमताओं को दूर करने का उपाय वह क्राति ही मानता है । 

प्रारभिक कृतियों मे कवि कही युद्ध का समर्थन करता है कही बलिदान का 
स्त्रीकार करता है । कवि का युद्ध विषयक चिन्तन कम है उत्तेजनात्मक घ्वस भाव ही: 
विशेष है। वह ज॑से प्रत्येक समस्या का समाधान युद्ध और क्राति मे ही खोजता है । 
युद्ध चिन्तन का प्रधान पक्ष : 

'सामघेनी' मे संग्रहीत 'कलिग-विजय' क्राति के कवि की प्रथम रचना है 
जिसमे युद्ध और क्राति के पहलू पर कवि नए दृष्टिकोण से चिन्तन करता प्रतीत 
होता है । क्राति का प्रचड वेग किचित स्थिरता प्राप्त कर लेता है। वह युद्ध के 
शाति के पक्ष पर भी विचार करने लगता है । 

यह सत्य है कि कवि क्राति या हिंसा के प्रति समझौता नहीं कर्ता, मात्रः 
अद्योक के विनाशकारी व्यक्तित्व के स्थान पर समदृष्ठा, विनीत और महामातव के 
साथ रूप को प्रतिष्ठित करता है। यद्यपि कवि क्षमा को वीर के आभूषण के रूप में 
स्वीकार करता है तथापि पराजित व्यक्ति की क्षमा को तो वह अकरमंपण्यता निराशा 
तथा कायरता की द्योतक ही मानता है | 

कवि ने सर्वप्रथम युद्ध के साथ-साथ क्षमा की भाववाओ को स्थान दिया है ॥ 

द्वितीय विश्व युद्ध के विनाशक सहार से कवि की आस्या खडित होती प्रतीत' 
हुई । युद्ध जन्य ध्वस को देखकर वह निर्वेद भाववाओ से भर गया । परिणामस्वरूप 
कलिंग-विजय में कवि बौद्ध धर्म की अहिंसा को स्वीकार करता है परन्तु युद्ध केः 
समाधान के प्रति कोई ठोस समाघान प्रस्तुत नहीं करता। ऐसा लगता है किए 
च्वंसात्मक काति के समर्थक कवि को अश्योक का निवेंद पूर्ण स्वीकृत नही हुआ । कवि: 
को ऐसा लगता है कि युद्ध की समस्या मनुष्य की सारी समस्याओं की जड़ है । कवि 
ने इस तथ्य का सिद्धोत्ेत: स्वीकार 'कुझक्षेत्रे की भूमिका में किया है। कॉलिग-विजय 
के अशोक के आँसू, उच्छवास कुरुक्षेत्र” के युधिष्ठिर के आँसू और उच्छवास के रूप 
में प्रकट होते है। 

बुरक्षेत्र मे ही विशिष्ट रूप से कवि युद्ध के विपय में भावुकता का त्याग करे 

चितन करता हुआ दृष्टिगत होता है | भूमिका मे कवि ने स्वीकार किया है कि-- 
१. सामधेनी (हे मेरे स्वदेश) : पृ० ३३। 








श्ष्र 


चह तो (कुस्क्षेवर) अन्ततः एक साधारण मनुष्य का शंकाकुल हृदय ही है जो मस्तिष्क 
के हृदय पर चढ़ कर बोल रहा है| युधिष्ठिर का ऐसा ही शकाकुल हृदय भीष्म के 
'समस खुलता है । 

युधिष्ठिर वी आत्म-भर्त्मंवा, ग्लानि के माध्यम से कवि युद्ध की अनघता को 
चित्रित करता है। यूधिप्ठिर का यह कहना कि लोहू सनी जोत मुझे दीखतो अशुद्ध 
है!--जैसे कवि के इस चिन्तन का प्रस्तुतिकरण है, जहाँ वह युद्ध के प्रति घृणा से 
भर उठा है। युविष्डिर की यह मान्यता कि अगर दे महाभारत के परिणाम से परि- 
चित होते तो तनवल को त्याग कर मनोवल से लड़ते । इसमें कवि शक्ति से अधिक 
नमनोदल पर केन्द्रित होता है । 

वस्तुतः दिवकर युधिष्ठिर के माध्यम से प्रथम वार युद्ध को अनघता मौर 
ह्ीनता को व्यक्त करते हे । उन्हे लगता है कि पूरे देश को विभीषिका में झोंकने का 
दायित्व उन स्वार्थ-लोलुप झासको पर है--जो अपनी लिप्सा और बह की तृप्ति के 
हेतु युद्ध उत्तन्‍्त करते है । 

“बुसक्षेत्र” में कवि युद्ध को समस्या को अपना प्रतिपाध बनाकर उसके मूल 
कारणों, उसके पक्ष-विषक्ष का विश्लेषण करते हुए उत्पन्न समस्याओं के समाधानों की 
ओर इंगित करता है । 
युद्ध के कारण एवं प्रनिवायंता : 

“कुरुक्षेत्र! के अन्तगंत कवि भीष्म के माध्यम से युद्ध के कारण एवं अनि- 
जायेता पर विचार करते समय अपनी युद्धमम्वन्धी प्रोढ़ एवं चिन्तनशोल विचार- 
आराओं को ही वाणी देता है । 

भीष्म युद्ध के कारणों मे व्यध्टि से विशेष समष्टि को ही महत्त्वपूर्ण अग 
"मानते हैं। समाज में व्यक्तिगत, सामाजिक एवं राप्ट्रीय स्तर पर क्षोभ, घृणा, ईर्ष्या 
'तथा द्वेप से युद्ध का तूफान घीरे-घीरे प्रज्वलित होता है और यही ज्वाला एक दिन 
व्युद्धाग्ति के रुप में फैल जाती है । 

मोप्म की यह दृढ मान्यता है कि युद्ध का उत्तरदायित्व न्याय चुराने वाले, 

शोषक वर्ग पर है। जव-जब समध्टि की स्वतंत्र ढंग से जीने को आकाक्षाएँ कुचली 
जाती है--तव-तव युद्ध का जन्म होता है 

भोष्म व्याप्त विषमताओं के उन्मूलन के लिए युद्ध को अनिवाय॑ तत्त्व मानते 

हैँं। अन्यायी और अत्याचारी का प्रतिकार करने के लिए आपद्धममं के रूप में भो 
युद्ध का स्वीकार करना योग्य है--ऐसी दृढ़ मान्यता व्यक्त करते हैं | उनकी दृष्टि 
में लोन के वश्चीमूत होकर क्रिया गया युद्ध अशुद्ध है, लेकिन जब तक स्वार्थ और 
संघर्ष है तब तक युद्ध अनिवार्य है एवं धर्म भो । 

४. कुरक्षेत्र, द्वि० स० : पु० १६-२० । 


१६३ 


भीष्म उस समय तक शाति को भी स्तुत्य नहीं मानते, जब तक संपूर्ण समाज 
में ममता स्थापित न हो जाएं। 


भीष्म के माध्यम से कवि युद्ध की अनिवार्यता को ही स्वीकार करता है । 
गांधी का तपोबल संपूर्ण समाज के लिए कवि को मान्य नही । कवि को लगता है कि 
स्वतंत्रता-मात्र गाँधी जी की अहिसा-नीति से प्राप्त नही हुई है, बल्कि उसमें भगतसिह 
चन्द्रशेखर आजाद जैसे असंख्य हुतात्माओं का वलिदान भी सम्मिलित है ॥ कवि को 
यह स्पष्ट मान्यता है कि जब-जब क्र हैं और हिसात्मक तत्त्व हमे आक्रान्त करते हूँ 
सव-तब बलिष्ठ शरीर द्वारा उसका प्रतिकार ही अनिवार्य उपाय है । 

यह सत्य है कि कुरुक्षेत्र का कवि युद्ध की अनिवार्यता पर विश्वास करता 
है परन्तु इस युद्ध के समयेन में उमकी भावनाएं पूर्व कृतियों की तरह आवेशमय या 
घ्वसात्मक नही है। कवि ने भीष्म के उन कथनो द्वारा इस तथ्य को स्वीकार किया 
है, जिनमें वे अन्याय उन्मूलन हेतु ही युद्ध को अनिवार्य मानते हे। लोभ-युक्‍त युद्ध 
तो उन्हें भी स्वीकार नहीं । 
युद्ध में इन्द्र पाप : 

युद्ध में इन्द्र पाप है । कवि ने कुझक्षेत्र मे भीष्म के कथन द्वारा इस तक को 
चुष्ट किया है कि यूद्ध में दुविधा का होता पाप का का है । 

परशुराम की प्रतीक्षा' कवि इन भावनाओं का समर्थक है देश पर छाये हुए 
संकट में, जबकि प्रतिकार की आवश्यकता हो, ऐसी अवस्था में शाति की बातें करने 
बाले उसे पसंद नहीं । कवि द्विधाग्रस्त नेताओं पर व्यंग करते हुए--शत्रु को मार 
हठाने के लिए अंगार जैसी वीरता का समर्थन करता है । 


युद्ध फा समाधानः शांति एवं साम्य फी भावनाएँ : 

युद्ध का समयंक कवि जिस प्रकार उसकी अनिवायंता का पक्षपाती है उसी 
प्रकार चिततन की फल-थुति के अनुरूप वह युद्ध के समाधान पर भी अपने विचार 
भ्रकट करता है । यद्यपि 'कलिंग-विजय' में उसने युद्ध का समाधान शाति मे दूँढने 
का प्रयास किया, परन्तु उस समाधान मे कवि के विचारों का स्थाय्रित्व उतना दढ़ 
नही जितना कुरक्षेत्र मे प्रोढ़ है। डर 

'कुझक्षेत्र' के युद्ध के समर्यंक भीष्म भी अन्तरंग से तो युद्ध के सहारक पहलू के 
“विरोधी ही हें । वे रण-भीति से यूकत पृथ्वी की स्वतत्र॒ता की कल्पना हिंसा और बल- 
अयोग के आधार पर ही नहीं, मनुष्य के प्रेम, स्नेह, बलिदान और त्याग पर भी 
स्वीकार करते हैं । 

भीष्म द्वारा अनेक तर्कों द्वारा युद्ध की अनिवाय्यता पुष्ट करने के पश्चात्‌ भी 
चूविष्ठिर के मन में युद्ध के प्रति जो घृणा दृढ़ हो गई है उसका यथावत्‌ रहना ही 
कवि के इस विचार को पुष्ट करता है कि उस्ते कुरीतियों के उन्मूलव के उपाय-स्वरूप * 


श्ष्र 


मात्र युद्ध हो वरेष्य नही है अपितु शाति और सुवा की ज्योति का आलोक ही विशेष 
ग्राह्म लगता है । 

'कुछक्षेत्र' का सम्पूर्ण पप्ठ सगे कदि के उनसे विचारों का प्रसिद्िवर है जिनमें 
वह युद्ध के विरुद्ध प्रेम, दया, करुणा, और घर्म-तत्व की स्थापना को भहृत्त्व देता है । 
बह वुद्धिवादी विज्ञन को तलवार की घार मानता है--जिसने मानव में बह और 
कझूरता को पनपाक्र उसे युद्ध जेंसे घृणित कार्यों की ओर अभिमुख किया ॥ वह 
विज्ञान को उसी भावना का समर्थक है जो व्यक्ति के हृदय से सम्पुबत हो 
-+कवि बुद्धि और हृदय के सामजस्य को हो श्रेयस्कर मानता है। उसे उस दिन की 
प्रतीक्षा है जब मानव मे प्रेम पललवित होगा । 

रुणमुक्ति के उपाय के रूप में घाति और प्रेम की भावनाओं के उपरात कवि 
साम्य की भावनाओं पर बल देता है। भीष्म, धर्मराब को पृथ्वी की प्रारम्मिक 
कहानी सुनाते हुए उस जनताश्रिक व्यवस्था का परिचय देते है जिसमे कमी राजा और 
प्रजा, ऊँच और तीच जैसी कुत्तित भावताएँ नहीं थी। सभी परस्पर सुख-दु्ख के 
भागीदार ये । परन्तु कालातर मे स्थापित राजा के अस्तित्व ने गुलामी, शोप॑ण जैसे 
दूपणों को जन्म दिया । इन दूपणों का उन्मूलन करना होगा और साम्व वी भावनाओं 
की प्रस्थापना पुन करनी होगी। 

भीष्म का यह नया सदेश कवि का हो मदेश है । कवि पूर्ण विश्वास से यहू 
भानता है कि व्यवित को छुद्र स्वार्यों का त्याग करना होगा, भाग्यवाद से ऊपर उठ 
कर कर्म-पथ पर प्रारट होना होगा । मनुष्य जिस दिन इस विदवास का सम्पादन कर 
लेगा श्रम ही उसके विक्रास का लथ्य है उस दिन से उसके श्रम-वारि-विन्दु से यह 
घरती घमक उठेगी । परम्व हरने को वृत्ति के विल्ञोप से मसार से स्वार्थ का बिलोप 
हो जायेगा । और तब विद्व-युद्ध की विभीषिका मे मुक्त हो सकेगा । 

कवि को आशा है कि मनुप्य का मूल्याकन जिस दिन त्याग और साम्य के 
सदर्भ में क्या जायेगा उसी दिन घरती पर स्वगं अवतरित हो जायेगा । भीष्म का 
यह क्यन बडा ही मामिक है-- 

आशा के प्रदाप का जलाव चला घमराज, 
एक दिन होगी मुक्त मूम रण-नीति से; 
भावदा मनुष्य की न राज में रहेगी लिप्त 
सेवित रहेगा नहीं जीवन अनीति से, 
हार से मनुप्य को ने सहिमा घटेगी और, 
तेज न बरटेंगा किसी मानव का जीत से; 
स्नेह दलिदान होगे माप्र नस्ता के एक 
चरती मनाय की बनेगी स्वर्ग प्रीति से॥! 








पर शु८ह 


श्घ्श 


युद्ध पशुता का चिह्न नया दृष्टिकोण - 

दिनकर युद्ध को पशुता का चिह्न ही मानते हैं। कवि का यह विचार 
परिपक्व हो गया है कि युद्ध मानव को युयो पीछे पश्ुता की ओर ढकेलने बाला पहलू 
है। आज का मानव भले ही वाह्य रूप से सुसंरक्ृत हो रहा हो परन्तु अभी उसकी 
पशुता जो उसे हिंसा की ओर प्रेरित करती है--झरना वाकी है ।* 

“अनीति के विरुद्ध युद्ध पुण्य है--उस मान्यता पर भी कवि की आस्था कम 
“रह गई है। युद्ध उसे विपैले सर्पटसा जहरीला लगता है। 'रश्मिरथी” में कवि युद्ध में 
अबुत दोनो पक्षो को ही दोषी मानता है । कवि पद्चुता के विरुद्ध करणा भर स्नेह 
को ही विशेष गौरव प्रदान करता है । कवि अब ज्ञाति की चेष्टाओं में ही वीरता के 
दर्शन करता है । 


चीनी आक्रमण के पश्चात्‌ यद्यपि कवि का 'हुकार' कालीन स्वर बड़े ही 
आक्रोश पूर्ण ढग से अभिव्यवत हुआ ! एक वार पुनः ऐसा आभास हुआ कि कवि की 
जाति थी ओर अहिसा की मान्यताएँ नष्ट हो गईं | उसने शाति और बचुत्व के स्व॒रों 
के स्थान पर हुंकार क॑ स्वरो को प्रतिष्ठित किया, तदपि कवि इस सत्य का समर्थन 
तो करता ही रहा कि युद्ध मे हम पशु न बनें । 'परशुराम की प्रतीक्षा' में सम्रहीत 
रचना “आज कसौटी पर गाँधी की आय है'-में वह पशु नहीं वतने का स्मरण 
दिलाता है।' इस सदर्भ मे कदि जैसे नेहरू-नीति का समर्थन ही करता है। इस सदर्म 
मे डॉ० सावित्री सिन्हा की तुलना माननीय है---/वास्तव मे 'कलिग-विजय' के अशोक, 
“कुरुक्षेत्र! के युधिष्ठिए और आज के जवाहर एक ही विचार परप्रस के तीन प्रतिनिधि 
हैं। अन्तर केवल इतना है कि पहले दो युद्धजन्य ध्वंस के उत्तरदायित्व के कारण 
बलानि युक्त हैं। तीसरा उनसे मिली हुईं अहिसा और क्षमा के संस्कारों से मुक्त होने 
में असमर्थ है ।”* 

निष्कर्षत' हम यह कह सकते है कि दिनकर की युद्ध मम्बन्धी मान्यताओं में 
आरम्मिक आक्रीश्ष मे उनके यौवन के उद्याम वेग को वाणी मिली है। कवि क्राति- 
कारियों की पद्धति का समर्थक रहा । 

द्वितीय विश्वयुद्ध की विभीषिकाओं और संहार को देखकर कवि इस पक्ष पर 
'विचारणील हुआ कि युद्ध ही सभी समस्याओ का निदान नहीं है । युद्ध की अनिवायंता 
को सिद्ध करते समय भी उसे दृष्टि शांति, समस्वय और स्नेह के क्षित्तिन पर लगी 
“रही । युद्ध का लाल रग उसे कुरूप लगा--उसमे पथ्ुना के चिन्ह दृष्टिगत हुए । 

स्वतत्रता के पश्चात्‌ अन्तर्राष्ट्रीया और विश्व बंधुत्व का समर्थक कवि 
१. रध्मिरयी, घ० स० : चु० €८॥ 
२. परशुराम को प्रतीक्षा (आज कसोटी पर गाँधी की आग है) : पृ० ४३१ 
नै. ग्रुप चारण दिनकर, सावित्री सिन्हा: पृ० १७०॥ 


१६६ 


बपने देश पर बाद संकट के देश को जागृत करने के तिए--स्वठंव्रता की 
रक्षा के लिए पुनः युद्ध की मोर बमिमुख करता है परन्तु इस दुद्ध के सतत में कवि 
घरतो को नहीं छोडता । 

मैं मानता हूँ कि रिुका! से 'डुसकेत्र तक को जद-यात्रा तक कवि को युद्ध 
सम्दन्धी मान्यठाओं में झिउ चिन्ठन और प्रौदृता का स्थान मिला, कवि ने युद्ध बोर 
अन्य समस्यातों का समाधान शांति और साम्य के बालोक में खोबा था-वे ही 
उसके स्थिर दिचार हैं। पत्थुरान की प्रठोक्षा' में निरुप्रित रोध उछका चिन्ठन नहीं 
है, अपितु वैयक्टिक रोप ही प्रघान है। ऐसा रोप प्रत्येक देशवासी में होना अनिवार्य 
भी है । छिर दिनकर तो समपपुत्र हैं--वेतालो हैं । 





दिनकर-काव्य में सौन्दर्य 
दिनकर की काअय-हतियों के अध्ययन द्वारा उनतरी सौन्दर्यन्भावनाओं का 
परिच्रय मिलता है। कदि ने सौन्दर्य को दो रूपो में बपनाया है--एक सौन्दर्य का 
दाह्म-पक्ष ओर दूसरा सौन्दर्य का झान्तरिकि-पक्ष । 
सामान्य रूप से दिद्वानों ने सौन्दर्य के इन्हों दो स्वरूपों को स्वीक्षार जिया है? 
सौन्दर्य वह भावना है जो मानव के समझ नए श्विद उद्घाटित करती है। छाार्य 
शुक्ल के मझोन्‍्देय के दिपदय में विचार दुष्टब्य हैं--“सौन्दर्य ने विश्द में ऐसे दिव्य- 
सोन्दय को सृष्टि की है जिसका आमास झरानत्र को दन, पढंस, नदी, निर्मर, पु 
पक्की थादि में बादि काच से ही मिचता चत्ाआ रहा हैं। दइसो कार्य वह कक्‍मो 
हुपा को यग-रुजित छदि से अनुरक़त हुआ है तो कमी सध्या को नीलीव-मिश्रित 
झनद के सुर्भित हास में मग्न हेझा 

















आन्दोवित क्या है 
ही राइलहृरिपां 
अनुपम रचना 





ल्लिदाब ने 'कम्दिन-आउुन्तव में सुर भावनाओं 
निरूत्रिद किया है। 


चिम्ताम॑दघि (प्रथम भाव) वाजार्य रामचन्द्र झुइ्त : पृ० ररश। 
२. हिंमिदर हि मबुराणाम्‌ मश्डन ना कतिनाम (शाकुन्तल, अंक्ष १ इसोक : २० £ 


)। हु 





श६७ 


“कुमास-सम्भव” में सोन्दर्य सदृवृत्तियों की बोर ले जाने बाला तत्त्ता 
भाना हैं।। 
'शिशुपाल-वध' मे क्षण-क्षण परिवर्तित होकर नवीनता प्राप्त करने वाली! 
वस्तु को सुन्दर कहा हैं ।' 
प्लेटो ने सौन्दर्य में सत्य-शिव और दँवी गुणों का समाघान बताया है ।* 
मीदस ने सौन्दर्य को सत्य और सत्य को सौन्दर्य माना है । 
सौन्दर्य के विषय में भारतीय ओर पाश्चात्य दोनों दृष्टिकोणों के प्रतिफलन* 
रूप यह कहा जा सकता है कि सौन्दर्य वह भावना है, जिसमे मानव-मन में निहित 
आधनायें मनोरम रूप से व्यक्त होती है जो आत्मा को आनन्द एवं सन्तोष प्राप्त 
करती हैं। 
सौन्दर्य के जो दो भेद प्रस्तुत किये गए हैं उसमे सौन्दर्य बाह्म-पक्ष के अन्तगेत' 
मारी के भासल सौन्दर्य को ही विशेष भदत्त्वपूर्ण माना गया है, जिसमे उसके रूप- 
सौन्दयें का वर्णन होता है। सौन्दर्य के आन्तरिक पक्ष के अन्तगंत सौन्दर्य मांसलता से 
जठकर ऊपर भावनाओं और उदात्त गुणो से युक्त बन जाता है। सौन्दर्य के आन्तरिकः 
पक्ष में माँसलता के स्थान पर नारी के गुणों का ही विशिष्ट महृत्त्व होता है) 
आन्‍्तरिक सौन्दर्य आकर्षण से उठकर भावनाओं के मुक्त परिवेश में परिलक्षिता 
होता है। 
इन्ही तत्त्वों के आधार पर दिनकर काव्य में सौन्दय का अवलोकन किया' 
गया है । 
सौन्दर्य: बाह्य-पक्ष : 
दिनकर के काव्य में, विशेषकर उतकी “उर्वक्षी” पूर्व की मुक्तक रचनाओं में 
सौन्दर्य का बाह्म-पक्ष ही विशेष रूप से चित्रित हुआ है । 
अन्य भावनाओं की तरह कवि सौन्दर्य अंकन मे भी द्वैधी-भावों से ग्रस्त है ॥ 
हम बाह्य-पक्ष के अन्तगेंत विविध रूप से निरूपित सीन्दर्य की चर्चा करेंगे । 


सोन्दर्य का द्विधा-ग्रस्त चित्रण 


'रेणुका' में सोन्दर्य-सम्बन्धी दो रचनायें, जीवन-संगोव और 'सुन्दरता और 
काल! है । परन्तु कवि सोन्दये-मावों की अभिव्यक्ति नहीं कर सका है । कवि का 





३. यदुच्यते पावंती पापवृत्तये न रूपसित्य व्यभिचारि तड़चः । 

(कुमार-संभव : अंक ५ ४ इलोक ३६ कालिदास) | 
२. क्षणे-क्षणे यन्नबतामुर्षति तदेव रूप रमणीयताया: | (शिशुपाल-वथ, ४१ ७) 
3... #व्ञलाल प्रंशगांधआ] इणाएबाज : ९, 255-56) 


१८ 
निराशाबादी रुप्य दृश्टिकोच उसे जोदन गो नश्वर बनाते हुए सोस्दर्य के प्रति सर्वे 
नहीं करने को वाघ्य करता है + 
दुँगार' को साधना और दिघा' कविता में कवि मा द्वन्द मुसरित हुआ है । 
वह बरतेंग्य और सौन्दर्य के बीच उतना हुआ दिलाई देता है। इसके मूल में बवि 
बी वह विवशता लगती है जो उसमे दासता के कारण वन्पन में बाघे हुए है ! 








कवि की सौन्दय-भावनाओं का दिघा-मुक्त सरौन्‍्दय-रूप सर्वप्रथम “रसवन्ती! 
में ही व्यक्त हुआ है । कब्रि 'रसवन्ती' को खोजने के लिए अमृत-देश बो ओर अग्रसर 
होता है और वह समस्त मेंधर्षों के बीच से 'रमवन्ती' को स्वर्ग से धरा पर 
उतारता है । 





बालिका में वयू” रचना में कवि ने विश्योरी का वह रूपॉइन किया है जो 
यौवन की देहरी पर पाव रख रही है-- 
“भाये में सिदृर दर छोटी दो बिन्दी चम-धम-्मी, 
पपनो पर आँसू की बूँंदें मोतो-सी, शवनमन्सी । 
पलों चीर कोर में जिसक्रे चत्रमक गोदा-जालों, 
चली पिया के गांद उमर के सोलह फूलों वाली ॥"! 
क्थशोरी जिसके होठों पर प्रियतम से मिलते की स्मित-रेखा है और नतयनों 
मे अश्नु के बण हैं ।* 
नारी का साँसल सौन्दर्य --नारी काब्य में कवि ने उसके माँसल रुप और 
प्रमाव की चर्चा वी है। नारी धरतो पर सौन्दयं-लोक वी कल्पना के रूप में अब 
तरित हुई जिसके दूगों की मदिरता और वक्र चितवन ने योगियों की साधना, वीरों 
के हिसा-भाव तथा कमियों के कर्मों को दिसरा दिया ।' 
कबि ने नारी का सौन्दर्य के उस प्रतीक के रूप में अक्ित क्या है जिसके 
सौन्दर्य का गान कवि युग-झुग से गा रहा है । 
नारी के माँसल-सीन्दर्य-वर्णव पर कही-कही प्रसाद की नापिका के सौन्दर्य की 
छाप भी दुष्टब्य है-- 
“दाशि-मुख पर दृष्टि लगाये, लहरें उठ घूम रही हैं, 
भय वद्य न तुम्हे छू पाती, पक्ज मुंख चूम रही हैं ।"* 





१-  रसक्‍स्ती (आालिर्य हे कछू ) २ ए० १६ 3) 

३, भौोग रहा मोठी उमंए से दिल का कोना-कोना 
मोतर-भौतर हँसी देखत्ो, दाहर-वाहुर रोना।” (वही-वही + पृ० २०) 
वही, (नारी) +पृ० ३०॥ 

'. बही (अन्तवासिनों) : पूृ० ४६ ॥ 


ह 


श्षर 


*रसवन्ती” में यद्यापि कवि ने उन्मुकत रूप से सौन्‍्दर्य-वर्णन को चेप्टा की है 
स्तथापि जहाँ-जहाँ वह करतंब्य के कृत्रिम बघन से आवद्ध हो जाता हैं वहाँ सौरद्य में 
“निखार नहीं का पाता । कत्तंव्य की स्पर्धा मे सौन्द्यं गौण चन जाता है। 

निष्कपंत: यह कहा जा सकता है कि “रसवस्ती” दिनकर की सौन्दर्याभिव्यक्ति 
की पूर्व भूमिका है जहाँ छागावादी सोन्दयाकन का प्रभाव भी है, उन्मुकत सौन्दये- 
अर्णन मे कर्चव्य का उन्द्र भी है। रसवन्‍्ती में बराह्म-सौस्दर्य के अनेक सुन्दर चित्र भी 

हैं। सौन्दर्य की यही भावनाएँ अपने सपूर्ण वैभव के साथ “उर्वशी” मे मुखरित 
हुई हैं ) 

उर्वशी में सौन्दर्य का चाह्य-रूप :--'उर्वेज्ञी' मे कवि उर्वशी आदि अप्मराओं 

के दैहिक सौन्दर्य-वर्णन के माध्यम से हमे कवि के सौन्दर्य-चित्रण की शक्ति का 
“परिचय मिलता है। कवि विविध कल्पनाओं, उपमाओं द्वारा सोन्दर्य-वर्णन प्रस्तुत 
करता है। 

स्वर्ग से अवतरित अप्सरियाँ स्वर्ग की सुपमाएँ हैं जिनकी वाणी से फूल झरते 

हैं। जिनके आनन पर पुष्प-रेणु दमकती है ।' स्वर्ग का कमनीय पुष्प--उर्वशी का 
रूप-सौन्दर्य कितता आकर्षक और मादक है--एक उदाहरण प्रस्तुत करते हैं-- 

“इसीलिए तो सखी उर्वशी, ऊपा-तन्दन बन की, 

सुरपुर की कोमुदी, कलित कामना इन्द्र के मम की, 

सिद्ध विरागी की समाधि में राग जगाने बाली, 

देवो के शोणित में भधुमय आग लगाने वाली, 

रति की मूर्ति, रमा की प्रतिमा, तृपा विश्वमय नर की, 

विषु की प्राणेश्वरी, आरती शिक्षा काम के कर की ।"* 

“उवंशी' के माँसल-सोन्दर्य के जनेक चित्र 'उवंज्ञी” मे देखे जा सकते हैं ) 

! “नारी” का सौन्दर्य देखकर पुरुष उसमे मदिरा, माधुर्य, अमृत एवं सिद्धि न 
जाने क्िन-कित तत्वों को दृढने लगता है। द्विधाग्रस्त 'पुरुषर्नसह भी अन्त में प्रथय 
सो नारी की सौन्द्य मयी गोद मे ही पाता है । 
उर्वशी का जन्म ही इस निमित्त हुआ कि वह पुरुष के हृदय भे निवास करने 
चाली सीौन्दर्य-प्रतिमा के रूप में अंकित हो जाए। उवंशो का सोन्दर्य ही वह तस्त्व है 
जो पुरुरवा के हन्दर-प्रस्त मन का शमन करता है । 

सुकत्या का रूपाकर्षण ही व्यवन ऋषि के क्रोध को प्रेम में रूपान्तरित 
करता है। नारो का यही माँसल-सौन्दर्य योगो को त्याग से भोग की ओर उन्मुख 
करता है । 
है, उवज्ञी, पृ० आ० :पृ० ६-७ । 
२. यहाँ, वही : 7० १३३ 
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जहाँ बाह्म-सौन्दर्य की न्यूनता होती है वहाँ मारो पुरुष का सर्व॑स्व प्राप्त नहीं 
कर पाती औौर यही कमा उसके जीवन को दुखी बना देता है। औद्यीनरी में अन्त 
में यही वेदना उभरती है कि वह वाह्मसोन्द्य से पुरूरवा को आकपित नहीं कद 
सकी, फलत: अप्सरा सर्व॑स्व प्राप्त कर लेतो हैं ओर उुतन्वधूं सर्वस्व सो 
बँठता है । 
वस्तुतः कवि द्वारा निरपित बाह्म-सौन्दर्य वर्णन में विधेष नावीन्य नही है ॥ 
प्रारम्म मे वह छायावादी सौन्दय-चित्रण के प्रति आसकत है । अधिकाशतः उसका 
सौन्दर्याकन परपरावादी ही है ॥ 'उवंज्यी' मे अवश्य भाषा वी सुन्दरता ने उर्वशी के 
सौन्दर्य मे निजार उत्पन्न क्या है। परन्तु सुन्दरता का चित्रण परम्परागत ही है। 
सौन्दर्य: ध्रांतरिक-पक्ष . 
सौंदर्य जब आत्मिक धरातल पर प्रस्थापित हीता है तब वह मनोहारी' 
छगता है। उवंशी से पूर्व आतरिक सोदय्य पर कवि की दृष्टि कम ही रही हैं | 
“रसवन्ती' वी 'गीत-अगरीत' कविता द्वारा सौंदर्य के आत्मिक-माव को बवि ने व्यक्ठ 
किया है। पुरुष के बाह्म-सोंदयय से प्रह्ति आवषित ठो अवश्य होती है, परन्तु उसे 
सु तो आत्मिक सौंदय्य में ही मिलता है। इस कविता का अन्तिम अश बड़ा ही 
मार्मिक है जहाँ गीतालाप को सुनकर खिचती है, परन्तु बह छिपी-छिपी यह कामना 
करती है कि वह प्रिय के ओठो से निर्यत गीतों वी पव्ित बन जाय-+ 
“चोरी-चोरी खडी नीम की छाया में छिषकर सुनती है, 
“हुई न क्‍यों में कड़ी गीत की बिंधना' यो मन में गुनती है ! 
वह गाता, पर किसी वेग से फूल रहा इसका अन्तर है ।”” 
“अन्वर्वासिनी' रचना में नायी के उस उच्च सौंदर्य की प्रतिष्ठा स्थापित है 
जो पुरुष के अन्तस्तल की क्षुधा वो दूर कर देती है, और पुरुष उसे अपने हृदय मे 
कमल की भाति सजाये रहता है। नारी का यही आतरिक सौदर्य पुरुष को सर्देव 
तृप्ति प्रदान करता है । 
उवंशी से पूर्व क्रातियों में कवि की रचनाओ मे राष्ट्रीय-रचनाओं की प्रघानता 
होने से सौंदर्य को कम स्थान ही प्राप्त हुआ । 
उर्वशी में सोन्दर्य का आमन्तरिक पक्ष .--उर्वशी” मे दिनकर ने वाह्मन्सौन्दर्य 
को अपेक्षा आन्‍्तरिक सौदय्य को विशेष ओचित्यपूर्ण ढग से चित्रित क्या है। कवि 
सौंदर्य पर मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विचार करता हैं। कवि पुरूरवा के माध्यम से 
सौंदर्य को अतीम्दिय लोक में खोजता है । 
बाह्म-सौदय को माँति वरन्‌ उससे भी विशेष आन्तरिक सौंदर्य मानव के 
चरित्र का उद्घाटन करता है । उ्ंज्ञी” जिसका रुप आकर्षण का केन्द्र है--वह भी 
१. “रसबन्ती (गीत-अग्रीत) : पूृ० शै८ । 


श्ज१्‌ 


प्रेम के वशीभूत हो पुरूरवा-मय वन जाती हैं, तब उसका आस्तरिक प्रेयसी-रूप पत्नी-- 
रूप में परिवर्तित होकर उसके आन्तरिक सौंदर्य का परिचय देता है। उवेशी का 
आन्तरिक सौदय प्रणय भावनाओं में संवरता है और भातृत्व-पद के सौंदर्य से दीप्त हो 
जठ्ता है। 
सौंदर्य के उदात्त-रूप मे त्याग और समरपंण को विज्लेप स्थान मिलता है ॥ 
सुबन्पा अयवन ऋति के बाहा-रप से अधिक उनके ज्ञान और तपस्या मे ही सुन्दरता 
निहारती है और अपना समर्पण कर देती हैं। सुकन्या और ध्यवन के सौदय-अंकना 
में कवि को यह विशेषता रही है कि उसमे कही भी जय-पराजय की होड़ नहीं | 
सुकन्या तो स्पष्ट रूप से यह मानती है कि सौदर्य वही उच्च है जहाँ नारी अपने 
भाप को किसी पुरुष से आबद्ध कर आजीवन उसकी बनी रहे । ऐसे सौदर्प के समक्ष 
स्वर्ग भी जैसे नत-मस्तक हो जाता है। नारी-जीवन का आसन्तरिक-सौंदर्य समर्पण 
और मातृत्व मे है--जिसे सुकन्या औदीनरी को अतिम समय समझाती है ६ 
औष्लीनरी की वेदना मे भारी के भआन्तरिक सोदये का ही पक्ष अकित हैं,.. 
जहाँ नारी सर्वेस्वा होकर भी वेदना को हृदय मे सजोये रहती है--भौर भपने पति के 
शुभ को कामना करती है। यद्यपि आयु को वह जनेता नही है तथापि उसके प्रति. 
प्रकट वात्सल्य उसके हृदय की सुन्दर भावनाओं का परिचायक है। 
निष्कर्षत: दिनकर ने आन्तरिक सौदर्य के अन्तर्गत नारी के उदात्त गुणों की 
ही चर्चा वी है । आन्तरिक सौंदर्य-बासना (इच्छा) रहित, त्यागपूर्ण होता है । 
सौन्दर्य ऐसा गुण है जिसका प्रारंभ आकर्षण और परिणमन प्रेम है। जब 
व्यक्ति बाह्य धरातल को त्याग कर, अन्तर मे प्रविष्ट होता है तब सौन्दर्य की उदात्त- 
भावनाएँ उसके अन्तर को भी सौंदयंपूर्ण बना देतो है । सौन्दर्य की ऐसी भूमि पर: 
पहुँच कर मत की कल्मषता स्वतः घुल जाती है। 
सौदर्य का तीसरा रूप प्रकृति-चित्रण में निहित होता है। दिनकर ने भी 
प्रकृति के सौंदय का चित्रण किया है जिसकी चर्चा हम पृथक्‌ से प्रदृति-चित्रण केः 
अन्तगंत करेंगे ! 
दिनकर के काव्यों में प्रेम --प्रेम” शब्द का व्यवहार अनेक अर्थों में होता: 
है। रूप, गुण, काम-बासना-जनित अनुरवितम, स्वेह, प्रीति, अनुराग, प्रेम के पर्योय-- 
बाची के रूप में प्रयुक्त होते है। मह्कृताचार्यों ने प्रेम को रवि-भावना के रूप मे 
विशेध महत्त्व दिया है। शाज्भू घर ने स्त्री-पुढ्प के पारस्परिक प्रेम को काम को: 
संज्ञा दी है। वात्स्यायन ने कामन्‍्भावनाओ के सदर्भ में ही प्रेम को स्वीकार: 
किया है 
२. कामसूत्र, अधिकरण १, अध्याय २, सूत्र १२६ 
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कबीरादि सन्त कवियों ने भी प्रेम को ही सर्वाधिक उनिष्यतत्व मानकर उसे 
ईइबर तक ले जाने वाला तत्त्व माना है। सन्‍्तो और विद्वानों प्राय. सभी ने प्रेम के 
अहृस्‍््व को स्वीकार छिया है। किसो ने उस्ते ईश्यर-प्रात्ति का साथन माना तो किसी 
ने आध्यात्मिक, अमौतिक तत्व का रूप माता। प्रत्येक सास्यता के अल्तर्गत उसके 
निस्‍्वार्थ वृत्ति, वासना के त्याग का महत्व स्तीकार किया। हम वह सबते हैं कि 
प्रेम वह तत्व है जो मानव-मन की कल्मपता को दूर कर उसकी आत्मा को पवित्र 
बनाकर उस्ते समार के प्रति कोमत तया ईश्वरोन्मुस बना देवा है। 
प्रेम का प्रस्फुटन अनेक रूप्रों में होता है। कभी उस पर भक्ति का रंगे 
चढ़ा होता है, कभी राष्ट्रीय मावनाओं से ओवलश्नोत्र होता है तो कभी स्यूल नारी- 
सौंदर्य एवं प्रकृति के प्रति अनुराग से अनुरजित होता है। प्रेम वह मणि है जिसमे से 
प्रसारित होने वाली हर रंग की क्षिरण अपना वँशिप्ठयथ बनाए रहती है । 
दिनकर-फाब्य में प्रेंप का स्वरूप : 
दिनकर ने अपने वास्पों में प्रेम का चित्रथ अनेक स्पों में क्या है। जिसे 
हम निम्नलिखित रूपों में विभाजित कर सकते है - 
१. प्रेम का राष्ट्रीय रूप । 
२ प्रेम का रूमानों रूप । 
है, प्रेम का आदर्श रूप । 
४, प्रेम का उदात्त रूप । 
“१. प्रेम का राष्ट्रोय 
राष्ट्रपप्रेम के रूप में कवि के प्रेम की अनिद्यत्रित बे ही सझ्वत रप में हुई 
है। सर्वत्र कवि मातृभूमि के प्रति प्रेमपूर्ण है। उसे स्वतत्र देखने लिए वह लावायित 
है। अपने राष्टु-प्रेम के प्रतीक रूप वह देश को नवजायरण और बलिदात की प्रेरणा 
देता है । दिनकर के राष्ट्र-प्रेम की विस्तृत चर्चा हम दिनकर के काव्य मे राष्ट्रीयता 
एवं युद्ध-दर्शन के अन्तर्गत कर चुके हैं अत यहाँ मात्र अन्य स्वरूपों की चर्चा 





करेंगे 
२. प्रेम का रुूमानी रूप : 

दिनकर के काव्यों में निहित रूमानी प्रेम की चर्चा दो भागों में प्रस्तुत की 
गई है--प्रयम उर्वशी" से पूर्व मुक्तक इत्तियों में प्रेम का रूमानी रुप द्वितीय 'उर्वशी' 
में प्रेम का रूमानी रूप । 
“उवंशो से पूर्व प्रेम का हूमानो रूप : 

दिनकर की ध्रारभिक कृतियो में और विश्येषकर रिणुक्रा! में कवि की प्रेम- ८ 
ज्यावनाएँ दस्द-अ्स्त है । सौंदय्य की भाँति प्रेम भी कत्तंब्य भावना से अनुप्राणित है । 





शजरे 


जिस प्रकार तुलसी का प्रेम-चित्रण मर्यादा-बद्ध है उसी प्रकार दिनकर का प्रेम 
कर्त्तव्य-बद्ध है 

कवि की प्रारभिक कृतियों में अभिव्यक्त प्रेम-रस ही है जिस पर छायावादी 
की रूमानी भावनाओ का प्रभाव परिलक्षित है। वह प्रेम का सौदा करता है और 
उसमें अहू के पूर्ण विगलन और समपंण को स्थान देना है।' 

“रसवन्ती” का कवि त्राति से कंचन और कामिनी की ओर लौटता दृष्टिगत होता 
है। उसके दहकते हुए कणष्ठ से मधु की धारा फूटती दिखाई देती है । सावित्री सिन्हा 
ने कवि के इस परिवर्तेन को देखकर वड़ा ही मामिक विधान किया है-- 'वैयक्तिक 
सुख-दुख, मधुमास का पराग, यौवन काल की ऊप्णता, प्रेम की शीतलता और रूप 
की चकाचौध में कुछ दिनों के लिए उनकी “रसवन्ती' में उनकी कला चेतना का यही 
मधुर कोमल रूप, प्रधान रूप से ब्यवत हुआ है । 

पुरुष को जब नारी का प्रेम उपलब्ध होता है तब उसके जीवन में रश्मि 
आलोक बिखरता है । उसके हृदय में नया स्पन्दन भर जाता है। प्रेम का आन्तद 
तो अनबोले रहकर दुःख सहन करने में ही है। उसका माधुर्य तो दीपक की तरह 
मदिर-मदिर जलने में ही है। प्रेम के सस्पर्श से हृदय कंचन-सा दमक उठता है-- 

“मैं रह नगई मानवी आज, देवी कह तुमने की न भूल, 
अन्तर का कचन चमक उठा, जल गया मैल, झर गई घूल, 
नव दीप्ति लिए नारीत्व जगा, यह पहन तुम्हारी विजय-माल, 
कुछ नई विभा ले फूल उठी, जीवन-विटपी की डाल-डाल ।/' 

“रसवन्ती' की “रास की मुरली”, “न्तर्वासिनी', 'अगरू घूम! “पुरुष-प्रिया 
सभी रचनाओं में कवि ने प्रेम-वर्णन क्या है । जिसमें प्रेम की व्याख्या और- 
ध्याप्ति एवं प्रभाव का वर्णन किया है। प्रेम में वासना विष है। वह तो तलवार की 
घार पर चलने का सौदा है--आदि भावताओ का चित्रण किया है। 

कही-कही उसकी प्रेमिका छायावादी कवियों को प्रेमिका की त्तरह भज्ञात 
ही रहकर मन पर सोने का पानी फेरा करती है । 

“रसवन्ती' की प्रेम-भावनाओं की पृष्ठभूमि में कवि की व्यप्टिगत प्रेम 
भावनाओ का स्वस्पाकन ही हुआ है। वह प्रेम-सम्वन्ध में परम्परा वी पुनरावृत्ति 
ही करता है। किसो मौलिक चिन्तन को प्रस्तुत नही कर पाता | लगता है कि 
कवि-मान्न सपने को प्रेम और सौन्दर्य का कवि सिद्ध करने के चक्कर में लगा रहा। 
क्भी प्रेम की पीर को व्यकवत करता है, कभी समर्पण को महत्त्व देता है, तो कभी 

१, 'रेणुका' (प्रेम वा सोदा) : पृ० १११ 
२: युगचारण दिनकर, सावित्री सिन्हा; पृू० १७७॥। 
३. रसवन्तोी (अगर-घूस) : पृ० ३८।॥ 
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“रहस्पवादियों की तरह आध्यात्मिकता की ओर दोइता है। प्रेम के ऊपर कर्त्तव्य की 

लगाम इतनी कसी है कि प्रेम की अभिव्यक्ति में कवि की हदिचकियाहट प्रकट 
होती है 

'रास की मुरली” में कवि चाहता तो कृष्ण और गोपियों के माध्यम से प्रेम 
की कालिदी प्रवाहित कर सकता था । परन्तु काव्य के रहस्य ने प्रेम-भावनाओं को 
ग्रस लिया है $ 

निष्कर्पत, यह कहा जा सकता है कि “रसवन्ती' का कवि छायावाद से 
प्रभावित और उसकी प्रेम भावनायें युक्त-मत की चंचल भावनाओं तक ही सीमित 
है । जिनका परिष्कार कवि “उवश्ञी' में कर सका है । 

उंक्ी में प्रेम का स्वरूप --रसवती मे प्रस्फुटित प्रेम-घारा उर्दशी तक 

“पहुँच कर विस्तृत भूमि प्राप्त कर लेती है। जिसमे पहाडी उच्छृंछजता कम और 
मैदानी गाभीयें अधिक है। 

“उवंशी' में प्रेम दो रूपो में व्यक्त हुआ है एक प्रेम का रूमानी रूप दूसरा 
प्रेम का उदात्त चिन्तन शील । प्रेम को द्वितीय स्वरूप की चर्चा हम उदात्त-स्वरूप 
के अन्तगंत करेंगे। 

प्रेष का रूमानी रूप :--दिनकर ने उर्वशी मे प्रेम के स्वरूप को भारतीय आदर 
बाद और पाश्चात्य यथार्थब्राद की दृष्दि से निरूपितर किया है । कवि प्रेम का सम्बन्ध 
मानव ड अन्तस से स्थापित मानकर उसकीमनोवे ज्ञानिक व्याख्या ग्ोर स्वष्प स्थापित 
करता है । 

प्रेम तो वह तृपा है जो मानव-मात्र मे सहज रूप में रहती है । जिस प्रकार 
जीने के लिए भोजन पानी आदि वस्तुएँ आवश्यक हैं उसी प्रकार प्रेम की भाकाक्षा 
भी आवश्यक है पशु का प्रेम शारीरिक तृप्ति तक सीमिति होता है जबकि मानव 
का प्रेम सौन्दर्यानुभूति से अनुप्राणित होने के कारण आकर्षक और अज्ञात तृपा के 
रूप मे व्यक्त होता है । प्रेम का प्रारम आकर्षण से होता है । जब नर-तारो परस्पर 
-मैंकट्य प्राप्त कर लेते हैं तब प्रेम का विस्तार होता है । 

कवि ने उर्वेशी की भूमिका मे इस अगोचर तथ्य के महत्त्व को स्वीकार 
किया है--/नारी-नर को छूकर तृप्त नही होती, न नर नारी के आलिगन में सन्‍्तोष 
मानता है। कोई शक्ति है जो नारी को नर तथा नर को नारी से अलग नही रहने 
देती, जब वे मिल जाते है, तब भी उनके भीतर किसी ऐसी तृपा का सचार करती 
- है, जिसकी तृष्ति शरीर के घरातल पर अनुपलब्ध है।”! 

कवि प्रेम का प्रारंभ मौतिकता से ही स्वीकार करता है फिर चाहे उसका 
उन्नयन भले ही विस्तृत होकर अध्यात्म मे परिवर्तित हो जाएं। दिनकर ने प्रेम के 
ऐसे ही रूमानी रूप को स्थान दिया है । 


३. उबंशी, भूमिका : पु० ख । 


१७५ 


'उर्देशी? मे रूमानी प्रेम के मुख्य दो रूप 'देवी' और “मानव दिखाई देते हैँ दैसे 
बौत्य का उर्वशी का हरण करना दानवी प्रेम भी कहां जा सकता है। मानव मन की 
-मावनाएँ जब वासना के कारण कल्मिय हो जाती हैं--तव वह जिस बलात्कारात्मक- 
ब्वुत्ति का आश्रय लेता है--वही दानवी प्रेम है । 


ईयी प्रेम :--देवी प्रेम के दर्शन हमे स्वर्ग की अप्सराओं और उवंश्यी के प्रेम 
नें होते है। अप्सराओं का प्रेम मनोरंजन या शुद्ध एन्द्रिक भोग का प्रतीक है।वे 
अअंघकर रहना नहीं चाहती-- 
"प्रेम मानवी की निधि है, अपनी तो कीड़ा है, 
प्रेम हमारा स्वाद, मानवी की भाकुल पीड़ा है । 
जन्मी हम किस लिए ? मोद सबके मन में भरने को, 
किसी एक को नहीं मुग्ध जीवन अपित करने को [” 
ये अप्सरायें पुरुष द्वारा आलिगनवद्ध हो सकती हैं परन्तु उनके साथ स्थायी 
“रहना इन्हें स्वीकार नहीं । दैवी प्रेम में ज्वाला नहीं होती | देवी प्रेम वायु की 
तरह प्रवाहित होता है | दैवी प्रेम में परितृष्ति के तत्त्व हैं--पर तन्मयता नही । 
मानवौय प्रेम :-- मानवीय प्रेम बडा ही महान्‌ झ्लौर आकर्पक होता है, स्वर्ग 
की अप्सरायें भी इससे प्रभावित है, इसकी प्रशंसा करती है कवि ने प्रेम के पश्चात्‌ 
मानव के ऊपर होने वाले प्रभाव और दशा का वर्णन किया है। अप्सरायें तक 
मानव के इस प्रेम के प्रति आकृष्ट हैं-- 
“वह तो नर ही है, एक साथ जो शीतल और ज्वलित भी है! 
मन्दिर में साधक-म्रती, पुष्प वन में कंदर्प लिलित भी है।' 
योगी अनन्त, चिन्मय, अरूण को रूपायिक करने वाला, 
भोगी ज्वलन्त, रमणी-मुख पर चुबन अधीर करने वाला ।”* 


उर्वशी जब तक देवी प्रेम की समर्थक रही--उसका प्रेम निवारण नहीं है, 
नरन्तु जब पुरूरवा को हृदय देकर वह वेदना में ढलकर प्रेम का मानवी रूप स्वीकार 
“करती है तभी उसका प्रेम धन्य बना देता है । 
दिनकर में उर्वेशी ओर पुरूरवा के प्रेम का वर्णन मनोवैज्ञानिक ढंग से 
“प्रस्तुत किया है दोनो की प्रेम विह्लल दशाओं का चित्रण, मिल्नन की उत्कंठा, 
जिलन के पश्चात्‌ की सयोगावस्था मे प्रेम का आदान-अदान, प्रेम की प्यास एंबे 
"पीर का अंकन ठूतीय अंक में वड़े ही रूमानो और सयत ढंग से आलेखित है । मानव 
में जब प्रेम का प्रादुर्भाव होता है और जब वह प्रेम-पात्र का साहचर्य प्राप्त कर 
लेता है तब वह क्तिना कोमल और समपित होने को लालायित हो उठता है, बह 
१५ उवज्ञी, प्र० अं० : पृ० १५३ 
२. वही, तु० बं० : पू० पड । 
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कितनी पूर्णता का अनुभव करता है--आदि भावनाओं का निशूपण कवि ने उबंशी 
ओर पुरूरवा के प्रेमाकन मे चित्रित किया है । 
मानवीय प्रेम के अन्तर्गत ओऔद्यीनरी का प्रेम और समर्पण भी है जहां सर्वस्द 
खोकर भी प्रेमी के मगल की शुभ कामना है। ओश्ञीनरी का प्रेम अतृप्त मर्यादा- 
बढ़ प्रेम है । 
सुकन्या और च्यवन ऋषि के प्रेम प्रसग में भी प्रथम देहिक आक्पंण और 
रूमानी भावों का ही प्राधान्य है जो दाम्पत्य के आदर प्रेम मे परिवर्तित हो जाता 
है । सुकन्या का प्रेम का अनुभव कितना मादक है-- 
“लगा मुझे, सर्वत्र देह की पपरी दूट रही है, 
निकल रही है त्वचा तोड़ कर दीपित नई त्वचायें 
चला था रहा फूट अतल से कुछ मधु वी धारा-्सा 
हरियाली से मैं प्रसन्‍न आकण्ठ भरी जाती हूँ।” 
पुकन्ण और ऋषि के प्रेम की विभिष्टता यह है कि उनसे पुष्टरवा और 
उर्वशी के प्रेम वी तरह अति रूमानियत नही है। सुकन्या का प्रेम तो नारी सुलझा 
साहसिक मात्र है। 
प्रेम का प्रादर्श रूप : 
दिनवर द्वारा प्रस्थापित प्रेम का आदर्श रूप उनको कृतियों में विविध रूपो 
में मिलता है। आदर्श प्रेम को हम निम्नलिखित रूपो में विभाजित कर सकते हैं-- 
- हृदय के परिष्कारक रूप मे । 
 मानवतावादी रूप में । 
« मैत्री रूप मे । 
. वात्मल्य रूप मे । 
« दाम्पत्य रूप में । 


हृदय के परिष्कारक रूप में : 

“प्रेम” वह्‌ शक्ति है जो मानव-मन में निहित, बह, स्वार्य आादि दुर्वृत्तियों को 
दूर कर मत को पवित्र एवं निष्पाप बनाता है ) व्यक्ति को जब यह विदित होता कि 
उसकी क्षुद्र मनोवृत्तियाँ जो उन्नत बनाने मे वाबक वनी रही--तव व्यक्ति पश्चात्ताप 
द्वारा उनको सप्ट करना चाहता है और तभी उसमे प्रेम की भावनाएँ स्वतः प्रस्फुटित 
होने लगती हैं । 

प्रेम का ऐसा ही स्वष्प कुस्झ्षेत्र! में कवि ने अक्ित किया है। भीप्स को यह 
इन्द्र अन्तिम समय उद्वेलित बना देता है कि वे अहंवादिता के कारण सर्दव प्रेम को 
ढुकराते रहे । प्रेम पर आरूढ़ अह ही कुस्झेत्र के विनाझ के कारणों मे से एक बना 
रहा । वही प्रकट होकर उनके हृदय को प्लावित कर देती है। कवि इस तथ्य को 
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स्पष्ट करता है कि जब बुद्धि और ततूजन्य बहुं व्यक्ति को आत्रान्त कर नेते हैं तद 
प्रेम दुण्टित होकर विनाश का कारण बने जाता है। 

मानयतावादी रुप :--'बुस्क्षेत्र' मे प्रेम का दूसरा रूप मानवतावाद के रुप 
में अंकित हुआ है । युद्ध और उससे होने वाला ध्वस देखकर व्याकुल युधिप्ठिर जिस 
विश्व के इल्याण के लिए प्रेम को ही एकमात्र उपाय के रूप में स्वीहार करते हैं ) 
भीष्म भी अन्त मे साम्य और शाति वी भावनाओं की अभिव्यवित द्वारा प्रेम को ही 
केन्द्रभूत मानकर महत्त्व प्रदान करते है । कवि प्रेम को समप्टि तक विस्तृत कर देता 
है जिसमें लोक-कल्याण और विश्वकल्याण की शवित निहित हैं । 
अंत्री के रूप में : 

'रश्मिरथी' में प्रेम का शुद्ध सात्विक रूप विसरा हुआ है । प्रेस मैत्री के रूप 
में प्रकट होता है। कवि ने कर्ण और दुर्योधन की मैत्री में आदर्श प्रेम की स्थापना की 
है । इसी के वशीभूत होकर वह श्रीकृष्ण के समझाने पर भी पाण्डवों के पक्ष में जाना 
स्वीकार नहीं करता । वह प्रेम और मैत्री की दुह्माई देता है-- 

“है ऋषि कर्ण का रोम-रोम, जानते सत्य यह सूर्ये-सोम, 
तन-मन-घत्र दुर्वोधन का है, यह जीवन दुर्योधन का है, 
सुरपुर से भी मृख मोट गा, वेशव, मैं उसे न छोड़ेंगा ॥” 

कर्ण का प्रेम कही मेत्री के रूप मे कही गुरु भक्ति के रूप में प्रगट हुआ है 

कवि वर्ण की मैत्री का उदात्त स्वर्प अंकित करते हुए मानों इस सत्य को 
स्पष्ट करना चाहता है कि मंत्री ही ऐसा तत्त्व है जो विश्व में विश्वास उत्पन्न कर 
सकता है । जिस दिन मानव मात्र मे कर्ण को भाँति निस्वार्थ मेत्री का उदय होगा 
उस दिन विश्व से सदैव के लिए युद्ध जैसी पशुता नष्ट हो जायेगी। सचमुच मंत्री 
प्रेम का महान्‌ रुप है । श पा 
पात्सल्य रूप ३ 

प्रेम का चात्सल्य रूप आदर्श रूपो मे सर्वश्रेष्ठ रूप है । बात्सल्य प्रेम के अन्त- 
गेंत पविन्नता सर्वत्र व्याप्त रहती है । नारी मे जव वात्सल्य का जन्म होता है तवः 
उसवा सौन्दर्य और भी निख्नर उठता है । वात्सल्य से अविभूत नारो जैसे संसार के 
समस्त सघर्षों से जूझने की शक्ित प्राप्त कर लेती है । पुत्र भी वात्सल्य के अभाव में 
आजीवन स्नेह के लिए लालायित रहता है। जब कभी भी उसे वात्सल्यमयी माँ की 
गोद ध्राप्त होती है, वह घन्य-पत्य हो जाता है । उसके सारे ब्रोष मोम-से पिधल कर 

अश्रु-धारा मे बह जाते है | 

दिनकर ने अपनी कृति “रश्मिस्थी” और 'उर्वेश्ञी' मे वात्सल्य प्रेम का अद्डून . 
सुन्दर ढग से निल्पित किया है । 


० की किम अली पिये कब कर 
१. रब्मिरयों, तृतोय सर्म : पू० रेछ। 
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“रश्मिरथी' से बुल्ती का कर्ण के प्रति वात्सल्य अत्यन्त मासिक रूप से अमि- 
च्यक्त है। कुल्ती जो समाज के भय से कर्ण को अपना न सकी थी, यही दमित भाव 
उसमे स्देव दु.खी वनाए रहता है । लेकिन कर्ण के पास पहुँचने ही वात्सल्य का रूद्ध 
स्रोत फूट पड़ता है और वह सभी भयों का सामना करने को प्रस्तुत हो जाती है । 
उसकी तो एक ही इच्छा है कि वह अपने लाल को अद्भू से लगाकर तृप्त हो ले 

उर्वशी में भी प्रेम का वात्मक्य रुप प्रस्तुत कर कवि ने जैसे नारी जीवन की 
सार्यक्ता ही सिद्ध की है । स्वर्ग की अप्सरा उदंश्ञी भी पुत्र प्राप्ति के पश्चात्‌ पय- 
फून्वनो वन जाती है। कवि ने मेतका द्वारा प्रयम अद्भू में मातृत्व की गरिमा को प्रकट 
क्र अपनी सूस का परिचय ही दिया है। मेनका को प्रेयमी से अधिक मातृ-रुूप हो 
सुद्वाता है । उर्वशी! में आयु के प्रति जो ममता और वात्मल्य भरा है वह उसे प्रेयमी 
से भी अधिक सौन्दर्य प्रदान करता है । 

सुकन्या यद्यपि माँ नहीं वनी तथापि आयु के प्रति उसकी जो वात्मल्य भावना 
अवाहित है वह वरवस सूर की यज्ञोदा की स्मृति कय देती है। वह आयु को कमी 

चुटनो के बल चलता देखना चाहती है कभी दोडता देखना चाहती है।' 

ओशीनरी की अतृप्त प्रेम भावनायें आयु को पाकर, बात्मल्य में तिरोहित 
स्होकर तृप्ति प्राप्त कर लेती हैं । 
स्वाम्पत्प प्रेम : 

प्रैम का दाम्पत्य रूप भारतीय आदर्श का प्रतीक है, जहाँ पति-पत्नी दाम्पत्य 
द्वारा प्रेम-सूत्र में आवद्ध होते हैं वहाँ सुख ओर आनन्द जन्म लेता हैँ। दाम्पत्य प्रेम 

का प्रारम्भ यद्यपि रूमानियत के अन्तर्गत होता है परन्तु इसके अन्तर्गत मात्र दैंहिक 
तृप्ति के भाव नहीं होते, वल्कि पति-पत्नी एक-दूसरे पर समपित होकर उच्च आदर्श 
जीवन की स्थापना करने हैं । 
दिनकर ने इसी भारतीय आदर्श को उरवश्ी' में प्रस्तुत किया है। कवि ने 
दाम्पत्य प्रेम के दो रूप प्रस्तुत किए हैं--एक पुरूरवा और ओऔद्यीनरी का दाम्पत्य और 
दूसरा च्यवन ऋषि और सुकन्या का दाम्पत्य । 

प्रयम में दाम्पत्य वी करुणता है जहाँ पत्नी अपना सर्वस्व खोकर भी पति के 
मगल थी कामना करती हैं औद पति प्रेमिक्रामय वनकर पत्नी को भूला रहता है। 
वह तो पत्नी को पुत्र-प्राषप्ति का साधन और यज्ञादि कार्यों की सहचारिणी तक ही 
सीमित मानता है । औशीन की करुणा वर्वेस पुरूरवा के प्रति हमें रोपमयी बना 
देती है । 
३१... रबिमिरथों, पंचमसर्म : पु० ७१॥ 
२. उवंच्ञी, प्र० अं० : पृ० १६१ 
3. वही, च० आं०: पु० १२२॥ 





१७६ 


प्रेम का दूसरा रूप ही श्रेष्ठ है, जिसमें पति-पत्नी एक रूप होकर प्रेम और 
अन्तोष को ही सर्वोपरि स्वीकार करते है । नारी अपने प्रेम-प्रवाह में पुरुष को त्याग 
से भोग की ओर अभिमुख करती है । सुकन्या और च्यवन ऋषि का दाम्पत्य सचमुच 
आदश प्रेम का उत्तम उदाहरण है । 
श्रेम का उदात्त रूप : 
दिनकर की क्षत्तियों में प्रेम का उदात्त रूप जहां प्रेम जैविक घरातल से 
उन्मत होकर आध्यात्म की भूमि पर प्रतिस्थापित होता है--सुन्दर ढग से निरूपित 
हुआ है । 
यह सत्य है कि प्रेम की उदुभावना भौतिक धरातल पर होती है, परन्तु उत्तयन 
आध्यात्म-घरातल पर ही होता है | कवि ने स्वयं इसे स्वीकार करते हुए लिखा हैं-- 
“प्रेम की एक उदात्तीकृत स्थिति वह भी हूँ जो समाधि से मिलती-जुलती है |” 
कवि ने यह भी स्वीकार किया है कि प्रेम पहले फिजिक्स है फिर मेटाफि- 
जक्स होता है।' 
“उवंशी' में कवि इसी तथ्य की पुष्दि करते हुए लिखता है-- 
“पहले प्रेम स्पर्श होता है, तदनन्तर चितन भी, 
प्रणय प्रथम मिट्टी कठोर है तब वायव्य गगन भी ।/* 
नर और नारी का प्रारम्मिक प्रेम सौन्दर्य ओर भोग के रूप में स्थापित होता 
है, परन्तु यही भोगवाद जब चितन का संस्पर्श पाकर आध्यात्म की भूमि पर प्रति- 
“ध्ठित हो जाता है तव प्रेम, ब्रह्माननस्द सहोदर के रूप में व्यक्ति को प्रेमी से सनन्‍्यासी 
“बना देता है । 
प्रेम का यह स्वरूप 'उ्वश्ी' में ही विशेष रूप से अद्धित हुआ है । पुरूरवा 
और उवंशी का रुमानी प्रेम ऐन्द्रिक धरातल का त्याग कर अतीन्‍्द्रीय घरातल का 
स्पर्ण कर निरुद श्य आनन्द का पक्षपाती वन जाता हूँ। प्रेम का यह मनोरम रूप 
“ईइवबर के अधिक निक्षट हैं और अद्वत भी, जहाँ नर-तारी का मासल भेद मिट जाता 
है ।' प्रेम में सम्पूर्णता जौर उदारता प्राप्त करने के लिए मन की कलुपता का कवि ने 
निषेध किया है । 
निष्कर्षत: यह कहा जा सकता हूँ कि कवि प्रेम को मानव-मन की सहज वृत्ति 
मानकर पाश्चात्य सिद्धातों के आधार पर भले ही उसके रूमानी रूप को चित्रित 
१. उर्वशी, (भूमिका) :पृ०ण। 
२. धर्म-नंतिकता कौर विज्ञान, दिनकर : पु० २८। 
३. उर्देशी, तु० अंक : पृ० शद ॥ 
४. चही, तु० अंक : पृ० श६। 


श्८१ 


कुछ करने की इच्छा उसमें जल सीचने का पात्र है। अज्ञान उसकी जड़ है। प्रमाद 
उसे सीचने वाला जल हैँ । दूसरों के दोप देखना उस काम-बुक्ष के पत्ते है तथा पूवे- 
जन्म में किए हुए पाप उसके सार भाग हैं। शोक उसकी शासा, मोह और चिस्ता 
उसकी डालिया तथा भय उसके अकुर हैं और सदैव तृष्णाव्यी लताएँ उससे लिपटी 
रहती है ।' वाल्मीकि रामायण में इन तीनो (घमर्म-अर्थकाम) को समान माना गया 
है।' भ्नुस्मृति में धर्म, अर्थ और काम में से काम को ही श्रेयस्कर माना गया है 
भऔर जो कुछ भी कर्म किया जाता है उसे काम की चेप्टा ही माना हैं ।' 

इस प्रकार काम के सम्बन्ध में पुराणों, वेदी उपनिषदो, ब्राह्मण प्रथों में 
महाभारत, गीता भादि समस्त प्राचीन भारतीय ग्रयो मे काम की विविध परिभाषायें 
उपलब्ध होती है जिनमे काम के विस्तार और प्रभाव की पर्पाप्त समीक्षा दृष्टिगत 
होती है । 

पाद्रयात्य दृष्टि :--क्वाम के सम्बन्ध मे जब हम आधुनिक पाइचात्य विद्वानों 
की समीक्षा को देखते हैं, ये नवीन व्याख्यायें भी प्राय काम की सहज भावनाओं को 
ही समर्थन करती हैं । 

फ्रायड :--फ्रायड ते काम को मन की मूल प्रवृति माना है--जो व्यक्ति की 
मनोवृत्ति की व्यापक बनाता है। फ्रायड ने सर्वप्रथम काम की सर्वेव्यापकता पर 
बल दिया। मानसिक स्नाअ्विक रोगो की चिकित्सा करते समय फ्रायड ने देखा कि 
सम्मोहन क्रिया (0990०आ॥) अथवा वार्तालाप के स्वछंद विचार साहचर्य से बहुत 
से पुराने अनुभव पुनरुज्जीवित हो उठते है । उन्होने यह भी पाया कि इन अनुभवों 
का मूल कारण कामवृत्ति और उसका अचेतन रूप से दमन है ।* फ्रायड काम शक्ति 
का उदय शैशव से ही मामते है और उसे व्यापक रूप प्रदान करने के लिए वे काम 
के लिए 'लिबिडो' छब्द का प्रयोग करते है। उनही मान्यता है कि प्रयोजन या 
प्रेरणा प्रमुखतः कोई कामेच्छा होती है । इस कामशक्ति के उल्तयन के फरशाह्वरूप 
कलाकार सर्जन को ओर प्रभावित होता है। फ्रायड ने काम! शब्द को मूत- 
प्रवुत्ति के साथ व्यापक और सजंक्र तत्व माना है। आधुनिक मनोविश्लेषण की इस 
प्रकार व्याप्वया सर्वेश्तम फ्रायद ने ही प्रस्तुत की । 

अन्य --फ्रायड के पन्‍्चातू उनके शिष्य 'एडलर' ने लिविडो से अधिक अहम्‌ 
को स्थान दिया । और दूसरे शिय्प जुग ने दोनों वृतियों का स्त्रीकार किया । उन्होने 





१. सहाभारत, शांतिप, २४५११-३। 

२. वाल्मीकिरामायण, अयोध्याकॉड, १००६१-६२॥ 

है. सनुस्मति २४, २२३४। 

४. मनोविशान (डॉ० जें० एन० सिन्हा) पु० रछ४ड । 

२. साहिध्यक्ोय (प्र० भा०) पुृ० ६१५ दे० सनोविश्लेषण । 


शुष्र 


लिविडों बब्द का व्यापक अर्य क्या जिसमे फ्रायड वी कामन्वृत्ति कौर एलडर 
की आत्मस्थापन-प्रवृत्ति दोनो ही सम्मिलित हैं । 
अनुसार प्रेम या काम वह मध्यस्थ शक्ति प्रदान करता है, जो 
बात्मा को सभी दयनों से मुक्त कर रुक्‍ती है । 

हक्सले 'दि जीनियम एप्ड दि गौडेस! पुस्तक में काम को शरीर तक सीमिति न 
मानकर उससे बाहर भी स्वीकार करते हैं जिसे उन्होंने मुको-स्प्रिच्युअल कहा है । 

हैरी वैंडामिन ने अपनी पुस्तक 'हाउ टू लिद फोर हेल्थ एन्ड हैपीनेस” में 
प्रेम काम के विषय में लिखा है जो व्यक्त दारीसे को अपेक्षा आत्माओं के मिलन 
द्वारा परस्पर आकर्षण से प्र म-निमनन है, उन्ही का प्रेम स्तुत्य है तया उनका वह 
मिलन आध्यात्मिक है । 

डा० एच० लोरेन्स काम के अतित्रमण को जघन्य मानते हैं । उसका स्वतः 
उद्गम ही श्रेयन्कर है। 





इसी प्रकार मनोविज्ञान के अन्य पंडितों में ऐलन डदह्यू वादुस, जोन- 
गिठीने आदि ने काम के विविध रुपो को ही व्यक्त किया है 

यह सत्य है जि इन पश्चिमी मनोवेज्ञानिक्री ने काम को सहज दृत्ति मानकर 
जीवने के उन्नयन में इसको सर्वाधिक महत्ता स्वीकार की, परन्तु यह भाव भी 
प्रतिस्पापित किए कि काम का अतिक्रमण और वासनामय रूप कभी भी ग्राह्म नही 
हो सकता वासना का सवब तो मात्र झरीर ठक् ही है परन्तु काम तो शरीर से 
बाहर की दस्तु झाता झया है। 

आदुनिक काम सवधी पाइचात्य मनीपियो के विचारों का साम्य हमाये यहाँ 
के वेद उपनिषद में मिलता है । 

मनोदेज्ञातिक दृष्टि .-मनोविडान दिसे आदिम जीवत की प्रेरणा 
करता है वे हमारे अतीत के ही रुस्कार है, जिनमे काम की प्रेरणा सर्वाधिक 
बलदेती है। भारतीय कामशक्षित के विवेचक्त दात्स्यायन ने स्पष्ट कर दिया यान- 
आत्म संयुक्त मन से अधिप्डित श्रो्र, लक्तु, चक्कु, जिल्ला एवं घुघा नामक्त इच्द्रियों 
वीं झब्द स्पर्श, रुप, रस एवं गन्य स्व-स्व दिपयो में आनुद्ल्य से प्रवृत्ति काम कह+ 
लाती है।” वाल्यायन ने काम को जीवन कय उतना ही आादश्यक तत्व माना है, 
जितना कि जीने के लिए अन्न और मोहन होता है। उसे आस्यात्म का दाबक कनी 
नहीं झाना परन्टु उसके संयम का भी दियान किया है। न 

दारीौर दिज्ञान की दृष्टि से :--शरोर दिल्ञान के अनुसार प्रह्ृ॒ति के प्राफ्रियो 
की उत्पत्ति दस ब्रकार हुई कि सववेप्रथम प्रोटोग्दा नामक कोटठायु के बाबामबूह 
(ेल,) रुत्ता मे आए | वह संप्ड-खप्ड हुआ और दे खंड पृयकू सत्ता ग्रहप करू 
३. कामनृत्र अधिक्रण है, अ० २, सूत्र ११४ 


















हर३ 


पुनः खण्ड-खण्ड हो गये। इसी प्रकार जीवन चलता रहा। भिन्‍्न-भिम्न जोंवोंर 
के विकास के विना सृष्टि चल नहीं सकती थी अतः पुहिलिंग और स्त्रीलिग का 
निर्माण हुआ वह भी भिन्‍न-भिन्‍न जीवों मे ।' प्रकृति विकास के लिए सम्भोग 
आवश्यक तत्व था। इसी के अनुसार प्रकृति ने प्राणियों का शरीर भी तदनुकूल 
बनाया और सस्पर्श सुख की लालसा उत्पन्त की। श्री डारविन से 'काम' के विकास 
की जिया को विकासवाद के सिद्धात के अनुसार विकसित क्रिया साना है। सम्भोग 
की यह क्रिया प्राय. सभी जीव घारियो में होती है और प्रकृति के विकास के लिए, 
यह आवश्यक तत्व ही है । 
इस भ्रकार शरीर विज्ञान की कसौटी पर कसने से यही प्रतिफलित होता हैः 
कि काम मनुष्य की वह सहजवृति है जो ऋमश. विकसित होती है। और सम्भोगा- 
चस्था में अवस्थित हो प्रकृति के विकास में योग देनेवाला वन जाना तत्व है ।. 
निष्कर्षत: काम प्रयोजनशील तत्व है । 
काम की स्थिति को इस प्रकार भी रखा जा सकता है कि नर-नारी मे सर्व" 
प्रथम आकर्षण उत्पन्न होता है जो देहिक प्रेम के रूप मे स्थित होकर काम की ओर 
श्रभिमुख होता है और यही काम्र जब सयत होता,है तो उदात्त भूमि पर पहुँच कर 
अलीकिक वन जाता है-- ओर जब वासना कुण्ठित हो जाती है तब विदृृत होकर 
विनाश का सृजन करता है। 
दिनकर काव्य मे काम-चेतना--दिनकर के काव्य में काम का सक्षिप्त परि- 
चय कुरुक्षेत्र के अन्तर्गत भीष्म के चरित्र मे मिलता है। व्यक्ति जब अपनी काम 
वृत्ति को वर्व॒स दवा देता है और अहं के कारण उसका उर्ध्वीकरण नही होने देता तव 
वह काम अनिष्ट का कारण भी वन जाता है| भीष्म, जिल्‍्होने अहं के कारण काम 
को दबा दिया था उसे दे युद्ध के कारणों मे से एक कारण मानते है। भीष्म के चरित्र, 
में यह काम फ्रायड के काम-विन्तन से अधिक ऐडला के अहंकारी दर्शन के अधिक 
निकट प्रतीत होता है । 
दिनकर को शुद्ध प्रेंम और काम सम्बन्धी भावनाएं उर्वेशो में ही मनोवैज्ञानिक 
ढंग से विस्तृत रूप से प्रस्तुत हुई है । दिनकर के काम चित्र का स्वरूप उ्ंज्षी केः 
आधार पर ही किया गया है जिनमे काम का सयत रूप ही विशेषरूप से मुखरितः 
हुआ है । यह सत्य हैं कि उवेश्ी का पुरूरवा कामागक्ति के कारण ही उवंज्ञी की ओर 
आकपित होता है--परनन्‍्तु कामायानी के मनु की भाति वह नतो विद्रोही बनता है. 
ओर न बलात्कार जैसे हेय माध्यम को ही अपनाता है--नर-नाटी के पारस्परिक 
संस्प्श से विद्युत तरग दोनो में प्रवाहित हो उठनी है, इसीसे दोनो में अनिर्देचनीयः 
सुख की अनुभूति होती है । नर की बाँहों में वंधी नारी आत्मविभोर हो जाती है और 
है-. प्र: 9०६ट०ृफादा.. 6 इत्ताा वु्राफ्रप्रॉडटड ; है, 8. (०णाचए- 
६फ्ा€ 9. 55. 


प्र 


' क्वाम! पुरुषार्य का अंग :-पुरुषार्थ के मुरयतः तीन अगर साने गये हैं घममे, 
व्मर्थ और काम ! सनुप्य की कान्तरिक अवस्या के भी तीन अग है-- जैव, दौद्धिक 
॒और आत्मिक ! जैव घरातल पर मनुष्य और पशु मे भेद नहीं होता। 

बीडिक और आत्मिक घरातल पर पहुँचने पर ही वह पशुओ से भिन्‍न बने 
जाता है। इनका सम्बन्ध मनन और भावना से माना गया है। कवि ने माता है कि बर्ये 
और काम जैव घरातल पर स्थित हैं, धर्म आत्मिक घरातल पर आभीन है। वौदिक 
धरातल दोनो का स्पर्श करता है। इस आधार पर बुद्धि एक ओर घर्म क्रियाओं को 
"भेरणा देती है और दूसरी ओर अर्थ एवं काम में सहयोग देती है। 

भनुष्य के काम-जन्य सुख में बुद्धि का विशेष जवधिकार रहता है मनुप्य बुद्धि 
के माध्यम से मवीन कत्पना लोक में खोया रहता है--नवीन सौन्दर्य की कल्पना 
करता है। समाज में काम की यह झंकृतियाँ गम्भीरता से व्याप्त हैं। नर-नारी प्रेम, 
“दर्शन, स्पर्शन, गुण-वर्णन आदि चेष्टाओं से पारस्परिक बधन में आवद्ध हो जाते हैं । 
उसमें जैसे नये लोक का जन्म होता है । 


काम का प्रारम्भिक प्रभाव :--पुरुरवा और उवंज्ञी में यही काम जब जन्म 
लेता है लव पुरूरवा विस्मय में डूब जाता है उस एक सिहरन, एक किजक भर 
जाती है। और उर्वशी को त्तो काल (समय) भी प्राणों में सिमटा दृष्टियत होता है 
प्रियतमा उर्वशी उसे मणि कुहिम प्रतिभा-सी लगने लगती है जो उसे मात्र तन की युति 


से हो नही, गूढ दर्शन की पक्तियों से भी मोहने लगती है ।' पुरूरवा का पुस्प भले 


पुरुरवा ८ 
९. जब से हम-तुम मिले, रूप के अगम फुल्ल कानन मे, 
अनिर्मेष मेरी दृष्टि क्सो तिस्सय में डूब गई है। 
२८ >८ > 
खड़ा सिहरता रहता में आनन्दविकल उस तरू-सा, 
जिसकी डालो पर प्रसन्‍न गिलहरियाँ किलक रही हों । 
वें श्ी-- 
जब से हम तुम मिले, न जाने क्‍या हो गया समय को, 
अभय होता जा रहा भरुद्गति से बतोत गह्ूर में) 
(उर्वशी, तृ० मं० : पू० ४०) 
“२: तुम मेरे बटुरंगे स्वप्न की मणि कुहिम प्रतिमा हो, 
महीं मोहनी हो फेवल तन को प्सन्‍्न चूतिसेंही।॥। 
पर, गति को भंगिमा-लहर से, स्वर से, क्लिकिचित से, 
ओर मूढ़ दर्शनर्नचतन से भरी उक्तियों से भी। 
(वही, बही : पृ० ५४). 


श्ष६ 


ही उ्ंशी के सौन्दर्य और प्रेम की भावनाओं में गूड चितन निद्दास्स क्षमा हो परन्तु 
नारी उवंशी--जों पुरुष के आतिगन में सोकर पुरुष-्मय बन जाना चाहती है, वह 
तो उन्हीं क्षयों गो सुधद मानती है जिनगा अनुभव उसने प्रथम मिलन में 
किया था | 

पुरूरवा और उदंश्ी गो काम झश्तियाँ जैव धरातस पर ही झडद्त दिलाई 
देती हैं । 

वाम! वा दूसरा पक्ष, उसका उदाक्-्र्प कवि ने बड़ा ही सशतता से व्यक्त- 
किया है। अविक धरातल से याम को आध्यात्मिव धरातस पर प्रस्थाधित किया है| 

“बाम' का एप विसक्षय तन्‍द यह भी है वि वह नर-नारी वो स्यूल घरातल 
पर एवागार बनाकर उस उदात्त स्थिति गो ओर प्रेरित करता है, जहाँ पहुंचकर 
दोनो वो परम शाति का अनुभव होता है। इस अवस्था वी प्राप्ति मे धममं का विशेष 
महत्त्व माना गया है। मनुस्मृति, महाभारत और पर्मपुराण आदि ग्रन्थों मे घामिक 
त्रियाओं को वाम-जस्य माना है तथा घम से अर्थ वी उत्पत्ति, थर्ष से ग्राम की 
उत्पत्ति और पुन वाम से धर्म वी उत्पत्ति बा उल्लेप बिया है । 

इन प्रन्यों द्वारा मह परिलक्षित होता है कि वाम ही वह तत्त्व है जो पर्म 
का जनक और पर्म द्वारा रामत है । अत दस बाम वी उपेक्षा नहीं वी जा सकती 
जो समस्त मानवीय व्यापार वेः मूल में अवस्धित है । 

पिवपुराण में भी यह उल्लिसित मिलता है विः वाम समस्त लोबालोक मे 
थ्याप्त तत्व है । वही बुद्धि का मूल है ।' 

आध्यात्मिक उम्नथन .--उ्ंशी मे काम का रुप जैविक धरातल तक 
सीमित नही रहता, परतु वह आात्मा के गुह्य-लोक मे सघरण करता है। 

विशेष रूप से पुरूरवा भोतिक काम-न्युस वी अपेक्षा अतोन्द्रिय आनंद का 
इच्छुक है -- 


१. ओर मिले जब प्रयप-प्रयम तुम, विद्युत चमक उठी थो, 
इन्द्र धनुध बन फर भविष्य के नीले अंधियाले पर॥ 
तुम मेरे प्राणेश, ज्ञान-गुट, सफा-मित्र, सहचर हो, 
जहाँ कहीं भो प्रणय सुप्त था शोणित के कण-कण में, 
तुमने उसको छड़ मुझे मूर्च्छा से जया दिया है। 
(वही, बही : १० ७१) 
२. “काप्ः सर्वमयः पुंछा स्वसंक्ल्प-समुद्भवः | 
कामात्‌ सर्वे प्रवत्तन्ते, लोपन्ते वृद्धिमागताः ॥7 
(शिवपुराण, धर्मस् हिता, अ० ८) 


१८७ 


“तन का अतिक्रमण, यानी मांसल आवरण हटाकर; 
आंखों से देसना वस्तुओ के वास्तविक हृदय को ॥ 
और श्रवण करना कानो से आहट उन भावों को, 
जो खुलकर बोलते नही, गोपन इंगित करते हैं ॥” 
ह् >< ८ 
यह अतिक्रमण “वियोग नही', शोणित के तृप्त ज्वलन का। 
परिवर्तन है स्निग्ध, ध्वात दीपक की सौम्य शिखा में ॥ 
८ >८ भर 
वहाँ जहां कंलाश्ष-प्रान्त में शिव प्रत्येक पुरुष है। 
और शक्तिदायिनी शिवा प्रत्येक प्रणयिनी नारी ॥ 
भर-तारी जब इस श्षिव-शक्ति के रूप मे प्रस्थापित हो जाते हैं तब उन्हें 
समाधि-सुख के हर का अनुभव होने लगता है ।* 
कवि उर्वशी के माध्यम से काम के धर्म-पक्ष को ही प्रस्तुत करता है। उवेधीः 
प्राचीन धर्मे-प्रंथो में प्रयुक्त काम वा समर्थन करती है। काम के विषय में उसके: 
विचार बड़े ही समृद्ध है-- 
“क्राम धर्म, काम ही पाप है, काम किसी मानव को, 
उच्च-लोक से गिरा हीन पशु-जन्तु बना देता है। 
और किसी मन भें असीम सुपमा की तृपा जगाकर, 
पहुँचा देता उसे किरण-सेवित अति उच्च-शिखर पर ५ 
८ ८ ८ 
काम नहीं, इस बँंपरीत्य का भी मंत्र ही कारण है । 
मन जब हो आसक्त काम से लम्य अनेक सुखो पर, 
चिन्तन में भी उन्हीं सुखो की स्मृति ढोये फिरता है, 
बिकल, व्यग्र, फिर-फिर, मधु-सर में अवगाहन करने को 
स्नेहाकृष्ट नहीं, तो यत्नों से, छल से, बल से भी, 
तभी काम से वलात्कार के पाप जन्म लेते हैं, 
तभी काम दुहंपे, दानवी किल्विपष बन जाता है । 
काम-छृत्य वे सभी दुष्ट है, जिनके संपादन से 
मन-आत्माएँ वही, मात्र दो वपुस्‌ मिला करते है । 
३ है न 
३. उर्वज्ञी, तु०आ० : पृ० ६० 
२. घहो, चही + पु० ६६५ 


श्ए८ 


तन का काम अमृत, लेकिन मन का काम गरल है । 
फलाशवित दूषित कर देती ज्यों समस्त कर्मों को | 
उस भाँति, यह काम-ृत्य भी दूषित और मलिन है। 
स्वतः स्फूति जो नही, घ्येय जिसका मानसिक क्षुया का । 
सप्रयास है झमन, जहाँ पर सुप्त खोजा जाता है ॥। 
>< >द २ 
इसीलिए, निष्काम काम-सुख वह स्वर्गीय पुलक है । 
सपने में भी नहीं स्वल्प जिस पर अधिकार किसी का । 
नहीं साध्य वह तन के आस्फालन या सकोचन से, 
वह तो आता अनायामस, जैसे बूर्दे स्वाती की, 
आ गिरती है, अक्म्मात्‌ सीपी के खुले हृदय में ॥7" 
उवंज्ञी काम को पवित्र और निष्काम भाव्र मानती है. जिसका उदय स्वतः 
और रूप, सौन्दर्य मय होता है । 
कवि ने उर्वशी की काम्र-भावनाओ द्वारा काम के पुण्य और पाप अथवा 
उसके श्रेय और अश्रेय-रपो की थध्यास्या ही प्रस्तुत की है । 
काम का एक रूप ओऔशीनरी और नुकत्या के माध्यम से हुआ है जो उर्वशी से 
भिन्‍ने है; जो त्याग और तपस्या के बीच पलता है। औश्यीनरी का काम पति की 
अबहेलना के कारण रुद्ध हो गया है । काम की अतृप्ति उसे आजीवन दुखी बनाए 
रहती है और इसी अतृप्त काम की चर्चा वह सुकन्या से अन्तिम समय करती है। 
ओशीनरटी का अनृष्त काम अन्न में पुत्न-प्रेम में तप्त होता दिखाई देता है। सुकन्या 
का काम भी सयत और उद्यात्त है जो तपस्या और त्याग से ममृद्ध है । 
निष्कर्षतः हम कह सकते हैं कि दिन+र ने काम-भावनाओं को अंकित अवश्य 
किया है, परंतु उसकी दृढ़ मान्यताएँ क्विसी निश्चित आस्या के साथ अकित नहीं हो 
सकी । वह काम की सामान्य व्यास्या भी प्रस्तुत करता है। उसके प्रारंभिक स्वूल 
रूप, जिसमे फ्रायड की लिविडो विषयक भावताएँ सन्निहित हैं--की चर्चा करता है। 
साय ही साथ वह उसके ऐन्द्रिक और अठीन्द्रीय रूपों का विश्वेषण करता है एवं 
उसके आदर्श+रूप और कत्तंव्य-हूप की विवेचना करना है । 
दिनकर को एक ओर पाइ्चात्य दृष्टिक्रोश्न आक्रपित करता है और दूसरे 
ओर भारतीय आदर्श उसे छोड़ना नहो है । परिणास्वरूप वह काम के दोनो हूपो को 
मरक्वित करता है। 
मैं तो इस निष्कर्ष पर पहुचा हूँ कि कवि ने प्रेम और सौन्दर्य की भांति काम-- 


१. उद्ज्ली, तु० अ० * पृ० ८०-5१-८२॥ 


ध्< 


रह 


को भी आध्यात्म ओर चितन के धरातल पर प्रतिस्थापित कर भारतीय आदर्श का हीः 
स्वीकार किया है। 

दिनकर के काम! चित्रण की स्थापना युगानुरूप नवीन सदर्भों में हुई है । 
दिनफर के फाव्य में नारी : 

आधुनिक युग के साहित्यिक आदोलन में नारी का सामाजिक पक्ष विशेष 
प्रेरणादायी रहा है। वर्षों से मारी उपेक्षिता रही। उसका रुप कामिनी और 
विलास की मूर्ति के रूप में ही अंकित होता रहा । कबीर और तुलसी जैसो ने भी 
उसकी उपेक्षा की और मारी को त्याग, ससार निरवृत्ि वा मार्ग श्रेयस्कर बताया । 
रीति-काल मे वह भोग वेः साधन तक ही सीमित रही । कवि उसके नस-शिख सौदर्ये 
वर्णन भे ही उलझा रहा । 

आधुनिक काल में राजनीति और साहित्य में उसके उत्कप के लिए अनेक 
प्रयत्न हुए। एक ओर राजनीति के नियमों द्वारा उसके सामाजिक उत्कर्ष पर बल 
दिया गया। उसे शिक्षित और पुरुष के समकक्ष आत्मनिर्भर बनाने का भयास किया 
गया | आधुनिक काल में साहित्यकार और कवियों ने उसके उत्कर्ष को अपने 
साहित्यिक आदोलन का एक अंग ही बना लिया । उसके सौदयय के साथ-साथ उसके 
गुणो की प्रतिष्ठा की गई। कामिनी के स्थान पर उसके गृहिणी और माता के रूप को 
विश्लेष महत्त्व दिया गया । 

सास्कृतिक जागरण के जंतर्गत प्रायः सभी महापुरुप--राजा राममोहनराय, . 
रानाडे, दयानद सरस्वती, रामकृष्ण परमहस तथा विवेकानद आदि सभी ने नारी के 
उत्कर्ष के लिए प्रयत्न किए। 

नारी के उत्कर्प का गांघीजी को सर्वाधिक श्रेय है उन्होंने उसे पुरुष की भाति 


ही मानकर स्वतञ्नता सग्राम मे चलने वाले रथ का एक चक्र ही माना | इस युग के 
प्रायः सभी नेताओं ने उनका समर्थन किया । 


आधुनिक साहित्य में भारतेन्दु से लेकर प्रायः सभी लेखकों और कवियों ने 
उसकी उन्नति के प्रयास किए । सभी ने नारी की असहायता और पराधीनता का 
चित्रण कर, उसके उत्कर्प के लिए जनमानस में करुणा जागृत की । 

दिवेदी-युग में नारी के उत्कर्प का सर्वाधिक कार्य हुआ । मैथिलीशरण गुप्त 
ने तो परम्परा से उपेक्षित नारी का साहित्यिक उद्धार ही कर दिया। नारी को 
लेकर इस युग मे पर्याप्त साहित्य-धृजन हुआ, जिसमे उसके पराधीन रूप का चित्रण 
कर उसके उत्तर के मार्ग प्रशस्त किए गये । द्विवेदी-युग की 'अवला' छायावादियों के 
सस से पुन. कुछ मादक तो अवदय वनी परन्तु अब वह रीतिकाल की नायिका नहीं 
थी जिसमे सौन्दर्य की अतिशयोक्ति की भरमार थी-- वह श्रद्धा की प्रतीक थी जो__ 
पुदष के हृदय मे पीयूप-स्रोत-सी प्रवाहित ही रही थी । समर्पण उसका लथ्य तो बब- 


१६० 


भी था परन्तु इस समर्ेग में विवशता नही थी पुरुष के समकज्न सौन्दयं और प्रेम का 
आदान-प्रदान था। छायावाद की नारी इन्द्रिय-जगत से अतीस्द्रीय धरावल पर पहुँच 
रही थी । 
नारी-उत्कर्प का यह चक्र निरल्तर प्रगति को ओर बढ़ता रहा और बाज 
तो नारी पुश्प के समक्झ और उससे नी आगे है। साहित्य में उसका रूप भोग के 
साथ दर्म की ओर प्रवृच्त करते वाली झक्ति, आनद-दायिनी पस्ति और स्नेहमथी 
माता के रूप में अक्ति की जा रही है । 
दितकर के काम्यों मे नारी के विविद्य रूप अकित हैं। कत्रि नारी के आदेश 
रूप का समन करता है एंव उसके उन्‍नयन मे प्रवत्व-च्ीव भी है । 
दिनकर के काझ्यों में नारी के विविद रूप निम्नलिखित भागों में विभाजित 
“किए जा सकते हैं । 
(१) शक्तिति-हप 
(२) अबला-रूप 
(३) आाकर्षके-रूप 
(४) आधुनिका-रूप 
(५) दुलवघू-रूप 
(६) माता-प 
(७) अन्य विविब-ूप 





“शक्ति-रहूप : 
दिनकर की प्रारम्मिक राष्ट्रीय रचनाओं में कवि नारी को शक्ति-झूप स्वीकार 
करता है। उसको कल्पना में कमी वह विययगा वनकर; कमी दिगम्वरि के रूप में 
और कमी ज्ान्ति कुमारी के रूप में अवतरित होती है। वारी का रम-चंडी-हूप कवि 
मे बड़ा ही आकर्षक चित्रित क्तिया है-- 
“मेरे मस्तक के छत्र-मुझुठ, वसु-काल-संपिणी के झत-फन | 
मुज्न चिर कुमारिता के लखाट में, नित्य नवीन रुघिर चन्दन । 
आाँजा करती हूँ चित्रा घूम का, दुग का अंधे तिमिर अंजन 
सहार लपग्द का चीर पहन, नाचा करती में छूम-छतन 7! 
आतिपूर्भ रचताओ में कवि नारी को इसो रथ-चंडी-मातरा रूप की कल्पना से 
स॒जाता रहा। यही रूप देशवासियों को जागूत बनाने के लिए उसने स्वीकार 
क्या 


१. हुँकार, (विपयया) : पृ० छर । 





श्६र्‌ 


शअ्बला-रूप : 
भारतीय सस्क्ृति में नारी को अबला के रूप में ही विशेष चित्रित किया गया 
हहै। आँसू ही उसकी निधि है और त्याग ही उसका सर्वेस्व ॥ प्रायः सभी कवियों ने 
“किसी न किसो रूप में उसके इस रूप को स्वीकार किया है । 
इस दृष्टि से दिनकर की 'रेणुका' में संकलित रचना “राजारानी' कविता 
महत्त्वपूर्ण है। बह रानी की तुलना वर्षा से करता है जो आँसू से सिक्‍त्र है। अश्ुु- 
जल से पुरुष के जीवन-विपिन को हो हराभरा बनाना जैसे उसका पुनीत कर्तव्य है। 
रानी को तो आंसू के मोती-वीज बोना है । 
दिनकर 'गुप्तजी' की उ्त नारी की ओर आदइृष्ट हैं जिसके आँचल में दूध 
“और आँखों में पानी है । 
"झाफपक-रूप : 
नारी प्रकृति का वह अश्ज है जो युग-युग से पुषष के आकर्षण का केन्द्र रही 
“है। उसके सौन्दर्य ने पुरुष को सदैव पराजित किया है; और प्रेरणा भी दी है। 
दिनकर ने नारी के इस सौन्द्ये-युकत आकर्षक-रूप का चित्रण पर्याप्त-मात्रा 
मे प्रस्तुत किया है। कवि मानता है कि नारी वह तत्त्व है जो पुरुष के साथ अद्वेत 
रूप से संलग्न है। वह नर-नारी को एक ही सत्य के दो पहलू मानता है ।* 
नारी के आकर्षक रूप का वर्णन विश्वेप रूप से कवि ने 'रसवन्ती' मे संग्रहीत 
“तारी' नामक दो कविताओं में किया है। कवि नारी के मासभ-सौन्‍्दर्य और उसकी 
चेचल-चितवन के प्रभाव को ही विशेष रूप से अकित कर सका है। कवि के गान 
नारी के जन्म-काल से ही उसके इ्दे“गिदे भिक्षुक बनकर भटकते हैं । उसकी 
मान्यतानुसार नारी-पुरुष में नवीन स्पदन भरने वाली कलिका है, विधि की अम्लान 
कल्पना है, जो ज्ञानी, कर्मी और कलाकार को प्रेरणा प्रदत्त करतो है एवं बर्बेरता के 
घरातल पर स्थित हिख मानव को भी स्नेह की भूमि पर से आती है। उसका 
आकर्षण योगी को भी समाधि-च्युत करने की शक्ति रखता हैं ॥९ 
दिनकर के इस प्रारम्भिक नारी-चित्रण में छायावाद का भ्रभाव परिलक्षित 
है। कवि योवन के आवेग मे नारी के आकर्षण को ही विशेष महत्त्वपूर्ण मानता है| 
उसके आकर्षण में बह छायावादियों की भाँति अतीन्द्रिय सौन्दयं को निहारता है । 
दिनकर ने उर्वशी मे भी नारी के आकर्पण का चित्रण किया है परन्तु उर्वशी की 
नायिका पुरूरवा के मात्र आकर्षण का केन्द्र नहीं बतती अपितु प्रेमिका का स्वेहिल 





१. रेणुका, (राजा रानो) : पु० ४३ १ 
२. देखिये रेणुका (राजा रानो) : पृ० ४४-४५ ॥। 
३. रसबन्ती (नारो) पृ० २६॥ 


श्ध्र 


पद को प्राप्त कर मातृत्व के गौस्व से विनूवित्र हो जाती है। कत्रि उसके सातदी 
हूपो का पक्षपाती है जिसमे सौन्दर्य के साथ दैवी रूपाकर्यंण से अधिक कर्तव्य भी 
आवद्ध है। रूप मात्र चमत्कार उत्पन्न करने वाला नहीं है ॥ यद्यपि वह पुरुरवा को 
प्रथम बाकर्षक रूप से अपनी ओर खीचती है--परन्तु दितली को भाँति सैरूविहार 
नही करती । पुरूरवा को अपना सर्वस्व देकर उसकी बन जाती है। उवंशी के 
चित्रण में आकर्षक रूप से अधिक उसके अन्य रूप हो महत्वपूर्ण हैं जिनकी आगे 
चर्चा करेंगे + 
आधुनिक-रूप : 

नारी के जिन विविध रूपों को चर्चा कवि ने अपने वाब्यो में को है, उसमें 
वह आधुनिका रूप का चित्रण अवश्य करता है, परन्तु ऐसी नाटी के प्रति उसकी कोई 
सहानुभूति नहीं है । उसकी दृष्टि में आधुनिका मात्र भत्मंना की पा है । 

“रसवती' में सग्रहीत नारी नामक कविता में नाथे का आधुनिक रूप प्रस्तुत 
है । आधुनिका गृहस्य जीवन के वधन को तोटकर मुवत भीड में खोजाना चाहती है । 
उसे मातृत्व से घृणा है। उसका लक्ष्य तो रूप-सज्जा ही है। थाबुनिक नारी बहं- 
बादिता से प्रेरित होवर पुरुष के साथ स्पर्धा में ही लीन है और अपने व्यक्तित्व की 
झालीनता को स्वय ही नष्ट कर रही है ५ ऐसी नारी का दुर्भाग्य यह है कि चंचल 
वृत्ति के कारण न वह किसी एक पुरुष का प्यार सपादित कर पाती है और न मातृत्व 
की अवहेलना के कारण किसी की सहानुभूति ही प्राप्त कर पाती है। दिनकर को 
नारी का यह रूप सदैव खटकता है। 

उर्वज्ञी मे भी कवि नारी के आधुनिक रुप को प्रस्तुत करता है। यहाँ पर भा 
बहू उन अप्मराञं वी तो अवहेलना ही करता है जिनका मन एक घाट पर वधना 
नहीं चाहता, जो प्रेम को वधन और मातृत्व को मार समझती हैं । 





'उर्वशी' यद्यपि आधुनिका की भाँति ही उपस्थित होती है परन्तु कवि उसमें 
प्रेम वी पीर जागूत कर, उसमे मादृत्व की स्थापना द्वारा परिष्डस कर उसके प्रति 
श्रद्धा जागूत करता है। यद्यपि मेनका, चित्रदेज़ा किसी की प्रेयसी या माता नहीं है 
तथापि वे आउनिक्ा के द्वितीय पक्ष की समयंक्त हैं जवक्ति सहटजन्या रंभा में आधुनिका 
की उच्दूवलवृत्ति ही प्रमुख है| 
के पश्चात्‌ परवर्ती कृति नील दुसुम में भी कबि उन्‍्माद 
वाली आवुनिका के प्रत्ति व्यग ही कसता है। 





दे जागूत करने 


कुलवधू रूप - 
बाबुनिका वी भत्संना करने वाले दिनर॒र को नारी का कुठवधू गृहिणी रूप 7 
ही प्रिव है । नायी में हो वह शक्ति है जो कुलवयू का मार ग्रह कर बेदना को पीकर 
१२. नोल छुमुम ४ पृ० १॥ 


श्ध्रे 


भी अपने कुल की प्रतिष्ठा को बनाये रखती है। भारतीय परंपरागत बादशों से 
[ युक्त कुलबधू की स्थिति बड़ी ही दयनीय होती है। उसका स्वस्व पति के लिए 
। समपित हो जाता है । ससार को कुत्सित भावनाओं से बचने के लिए वह आवरण में 

छिपी रहती है | लज्जा ही उसका आभूषण बन जाता है। रसवंती को “गीत-अग्रीता 

बालिका से वधू रचनाओं मे नारी के लज्जाशील कुलवधू रूप को ही कवि ने पस्तुतः 

किया है । 

दिनकर इस भोली कुलवधू को वह शवित देना चाहता है जिससे वह अपनीः 
रक्षा कर सके-- 


“जी करता है अपना पौरुष, इज्जत इसे उद़ा दूँ।॥ 

या कि जगा दूँ उसके भीतर की उस लाल शिखा को 

आखो में जिसके जलने से दिश्वा काँप जायेगी।”' 
नारी के 'कुलवधू” रूप की प्रतिस्थापना दितकर ने उवंशी मे सुन्दर ढंग से! 
की है । इस रूप में नारी का त्याग और समपर्ण ही महत्वपूर्ण अंग माना है) नारी 
सर्वेस्व खोकर भी अपनी मर्यादा का त्याग नहीं करती । कुलबधू मे एक ओर पत्षि-- 


प्रेम संपादन की तड़प है दूसरी ओर मातृत्व की चाहना । 'औशीनरी/ ऐसी ही नारी के 
प्रतीक रूप चित्रित की गई है । 


कुलवधू का दूसरा रूप सुकन्या है जिसे अपनी गृहस्थी मे हो सुख और 
सतोप प्राप्त है। कुलवधू की मर्यादा, सहनशीलता, सौजन्य सभी गुण सुकन्या में: 
दृष्टब्य है । 
सातुृ-रूप : 
नारी जब मातृत्व के भौरवान्वितत पद पर सुशोभित होती है तब बह सर्वाधिकर 
श्रेष्ठ स्थान प्राप्त कर लेती है | वात्सत्य उसको निधि हो जाता है | लोक मंगल की 
भावनाओ से ,वहू भर उठती है। मातृत्व नारी जीवन की तपस्या का नवनीता, 
होता है । 
दिनकर ने नारी रूपों के अन्तर्गत सर्वाधिक महत्ता एवं श्रेप्ठता मातृ-हूप को 
ही प्रदान की है। 
रसवती की “नारी” काब्य में कवि ने माता के सम्यक््‌ रूप का वर्णत करते 
हुए माना है कि नारी का रूप मातृत्व मे ही तिखरता है ।' मातृत्व प्राप्त करने के 
पश्चात्‌ वह सृष्टि का भार वहन करने वाली इकाई वन जाती है। उसका संपूर्ण 
चाचल्य संयम में परिवत्तित हो जाता है । वह समझने लगती हैं कि प्रणय, ्रीड़ा से 
उच्च मातृत्व की गंभीरता है। मारी आदझे से यथायें को भूमि परआ जाती है ४ 
१ रसबंती (नारी) : पृ० ५६ १ 
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सुतम अमिलायाएँ उससे सतर्याद्य पर छा जाती है। मातुरा का पद द्रा्त 
करने ने पश्चात्‌ नारी जमे अबने को ही याठगी है । 

दिनागर नारी शी मालूत्र दरिया मो उसरे प्रेयगी वो बरी रप से अधिक 
महल्यपूर्त झानत ह। सारी + दस मातूझय मत भारतीय सस्दाति यो घोर तो 
बन्तुत्त मानने 2 । 

गशिमिस्यी' में कुती वे मन में जो बात्यन्य साय निद्वित है। करने के पास 
जाते ही उसरा मातुर जिस करणा और गरिसा में प्र होता है यह ससमुच 
चूँसी के पद वी महातदा दे परिचायक हैं। सातूस्य की उद्दी भारता कर्ण से नाराज 
चुत्र यो भी अपना बना लेती है । 

मद्मामारत के युद्ध में चादे किसी भी पन्ष का सह्ार हो-- बढ़ उसी वी क्षति 
है, कहते वाती कूती के साध्यम से मानो बबि ईैस सटय को प्रतिधादित करना चाहता 
है कि माँ द्वी वह नारी दै जिसे सद्ार वे प्रति अरचि और दुस है| जिस दिन वियय 
बी बसस्य मातराएँ यह सोचते स्येंगी उस दिन से शायद प्रिनौने युद्ध ही टठ जायें। 
बबि वी यह दृढ्ठ मास्यता है कि मो हू वढ़ भक्त है जो युग सो जाते बेटों द्वारा 
वाणी देती है । 

मातृत्व की गरिसा वा उत्वेय उर्वशी” में सर्वत्र दृष्टस्य है। मातृत्व प्राप्त 
कर स्वर्ग की अप्यया भी घरती वी सारी बने जातों है। खा है कि द्विम- 
पिता संवरर पन्‍स्विनी बन झाती है। बरि ले सेनया आदि ज्यरात्रों थ माध्यम से 
नी मातृत्न के गौर-य और सोरदये को प्रस्तुत जिया द्वे। जौगीनरी थी समस्त 
बेदनाओं का अन्त ही मातृस्व पद प्राश्लि में होठा है। सुकत्या मालृत्य वी समर्थक है 
और झ्यवन ऋषि भी नारद के गृद्िती एव माताझप की हो सराहता करने हैं । 
अन्य-्टप २ 

दिनकर ने माशे के इन रुपो के उपयन्त नारी के नर्तेत्री रूप को प्रस्तुत 
किया है--जड़ाँ कबि उसके पेशे के प्रति घृधा भाव से नहीं करुणा भार से ही निदहा- 
सता है | पेट की नूस बढ़ का बेखरर मिदाती है परन्तु दुख है कि बढ दिसी वी 
महानुमूति को प्राप्त नद्ी कर थाती ।' 

“नीलजुसुम', 'कीयता और कब्रित्व च आदि इवियों में कवि नारी के दैवी 
शसु्गों को निहारता है । कवि यूगानुरूप नए सदर्भों में ठसकत मूत्यावल बरता है। नए 
छुगन्योय में भी नारी के ब्रामीय एव सदत रुप को हू कवि ने श्रेयस्वर माना है । 

दिनकर द्वारा आवेखित नारी रपों का परिचय प्राप्त करने के पच्चात्‌ इस 
निप्व्ष पर पुँचते हैं दि कवि को ना्ठ-चित्रण में उखता भारतीय आदर्ण-स्प ही 
विद्येष प्रिय रहा है । कवि मोयसयी नाटी से अधिक त्याग कौर अनुरागमंयी नारी का-- 
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समर्थक है। नारी के फुदकते रूप से अधिक उसके आसुओ के मोती उसे भ्रिय है। 
कवि मारी का उन्नयन सुचिता में निहारने को उत्सुक है। 

दिनकर ने विविध रुपों को अपनाते हुए अपनी सम्पूर्ण शद्धा एवं आस्था उसके 
भातत्व में ही व्यवत की है। चचला 'उवशी' का सौन्दये उम्के मातृत्व में ही विशेष 
निशघार ला सका है । 

कवि सारी के मासल आकर्षण से अधिक उसके आतरिक भालोक के अनुसंघान 
का पक्षपाती ही विज्येप दृष्टिगत होता है। 

'उर्वशी--पखवर्ती कृतियों मे कवि शिल्प और प्रतीक की दृष्टि से नारी का 


अर्णन अवश्य नवीन ढंग से करता है--परन्तु उसकी आस्था तो नारी के आदझें रूप 
मेंहीहै। 


दिनकर के काव्यों में दाशेनिक अभिव्यक्ति 


दाशनिक अभिव्यवित से तात्पय कवि की ईश्वर, माया जगत, सुक्ष-दुख, प्रवृत्ति- 
“निवुत्ति की भावताओो का स्पप्टोकरण है। दिनकर को हम किसी “वाद या 'मत' के 
दायरे मे नही बाँध सकते ओर ऐसा करना भी कवि के साथ अन्याय ही होगा । कवि 
के काव्यों मे जो विचारतत्व 'दर्शन' के निकट पड़ते है--वे क॒वि के काब्यों में स्त्रतः 
अबवतरित लगते है--भ्रयत्न साध्य नही । 

प्रारम्भिक कृतियों में कवि की भावुकता का मिश्रण दिखाई देता है--ओऔर 
परवर्ती कृतियों में विशेषकर कुरुक्षेत्र और उबेशी मे उसके विचारशक्ित प्रौढ विचारों 
की प्रतिध्वनि सुनाई देती है । 

निवृत्तिवादी दृष्टि :--रेणुका' मे कवि का निवृत्तिवादी स्वर सुनाई देता है! 
जिसे साहित्य की भापा में पलायनवादी भी कहा गया है। इस “निवृत्ति' की पृष्ठ- 
भूमि में कवि की कोई निश्चित दृष्टि नही--मात्र निराशा है | थ्रुवा कवि जब व्यक्ति- 
गत सघर्षों से ऊबता है, समष्टिगत प्रयत्न--स्त्रतस्त्रता प्राप्ति मे जब उसे हार ही 
दिखाई देती है--तव वह वर्तमान की कटुता से पलायन कर अतीत में खो जाना 
चाहता है। 

श्री सावित्री सिन्हा ने कवि के इस निराशाबादी दुष्टिकोण को भारतोय संतों 
के दुखवादी दर्शन और साथु-सन्यात्तियों के चक्कर में पड़ने का कारण माता है ।* 

दिनकर को सर्वत्र विनाश और सहार के ही दर्शन होते हैँ । उसे जीवन और 
जगत का अन्तिम परिणाम विनाश ही सत्य लगता है; इसीलिए फूल ल्लिलते के स्थान 
पर विषरते दिखाई देते हैं । सृजन में संह्यर, मैत्री मे काट, सौर्दर्य में नाश दिवाई 
देता है । कवि की इस निवृत्ति भाववत। का परिचय रेशुका की परदेशी, मनुष्य, उत्तर 
मे, जीवन सगीत तथा वैमव की समाधि मे देखा जा सकता है । 


१. ग्रुगचारण दिवकर, साविश्नों सिन्हा : पृ० ८० $ 
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इन्द्-गीत में कवि निवृत्ति और प्रवृत्ति के बीच झूलता नजर आता है । कमी 
उसे राग, कर्म और ईइवर सत्य जान पहते हैं और कभी संसार झूठ, प्रपच, मिथ्या 
ओर निस्सार दिसाई देने लगता है | ६्वस्द-्गीत” में कवि का राग और विराग, कर्म 
और पलायन, आस्था और बनास्यथा का इन्द्र प्रकट होता है । 

कवि को हूंगार की मादकता, कामिनी का आकर्षण अपनी ओर आकर्षित 
करते हैं, परन्तु मंस्वारों में टूँस-दुस कर भरा हुआ नश्वरता और संसार की 
अनित्यता का विश्वास उन्हें मुक्त नहीं होने देता । उसे समस्त सौन्दर्य काल का ग्रास 
बनता दिलाई देता है । जिससे कवि द्षणभगुरता का आगम्रहदी बन जाता है । यह नश्व- 
रता का भय उसके सौंदर्य के छाकर्षण में अवरोधक बनकर खड़ा हो जाता है-- 

“दो कोटर को छिपा रही, मदमाती आँखें लाल सखी । 
अस्थि-तंतु पर ही तो है ये खिलरे कुसुम के गाल सखी । 
ओर कुंचों के कमल झरेंगे ये तो जीवन से पहले, 
कुछ थोडा सा मास प्राण का छिप्रा रहा ककाल सखी। 

मृत्यु और जीवन के रहस्यमय छोरो के बीच जीवन के रागमाव के प्रति उसे 
उत्साह नहीं । वह तो श्रान्तपथिक की भाँति सात्र बोझ को ही ढाता जा रहा है । 

इन्द-गीत” में कवि निराक्षा के साय आश्या औौर निवृत्ति के साथ प्रवृत्ति को 
भी स्वीकार करता जाता है। कमी-क्मी दिनकर की इस दुविधात्मक स्थिति में ऐसा 
लगता है कि आधिर कवि की दृष्टि कया है | परन्तु यह कहना न्यायसग्त होगा कि 
दिनकर मूलतः कवि हैं, अतः उनकी मान्यतायें दाशंनिकों वी तरह जड़ नहीं हो 
सकती । युग और परिस्यितियों के अनुसार उनमे परिवर्तन द्ोना स्वाभाविक है | यही 
कारण है कि दिनकर की द्ल्द-गीत' में उलझी दृष्टि कुरुक्षेत्र! और “टवंश्ञी! में 
स्वस्थता पा सती है । 

'कुर्क्षेत्र'ं मे युविष्टिर के चरित्र द्वारा व्यक्त प्रलायनवाद ओर निवृत्ति 
को कवि ने स्वीकार नद्गी विया। परन्तु भीष्म के अकादूय तकों द्वारा निवृत्ति पर 
प्रवृत्ति की विजय दर्शाई है| निवृत्ति द्वारा मोक्ष मिल सकता है, ब्रह्म वी प्राप्ति हो 
सकती है और पापों का क्षय किया जा सकता है । इन मावनाओं को भौष्म के उप- 
देश द्वारा कवि ने खण्डित किया है। मनुष्य का पवित्र कत्तंव्य है कि वह बपने कत्तंब्यों 
का निर्वाह बरता हुआ ससार में रहकर भी जलकमलबत रहे। कवि ने गीता! के 
कर्मयोग प्रस्यादित कर निवृत्ति की भावनाओं का त्याग करवाया है। 'रिणुका' का 
पलावनबादी और 'इर्द्व-गीत' का निवृत्तिवादी कब्रि कुरुक्षेत्र! में प्रवृत्तिवादी आस्याओं 
पर वाहूढ़ दिखाई देता है। 
ईदवर : 

ईदवर की भारतीय दर्शत में मूलतः: सगरुण और निर्गुण हपों में कल्पना की 
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जई है, जो चराचर मे व्याप्त है । पूरे संसार का अभियन्ता यही तत्त्व है। दिनकर 
झूलतः आस्तिक हैं। वे शिव-भकत हैं। परन्तु उनकी ईश्वर के प्रति जो श्रद्धा है वह 
अन्धी नहीं है। कही-कहीं पर अन्याय और अत्याचार को देखकर उनमे ईश्वर के प्रति 
(विद्रोह करने की भावना भो जागृत हो जाती है। वे अभिषेक के लिए लाए हुए 
जल-घट को भगवान के सिर पर भी मार सकते है और जब वे बच्चो के दूध के 
* लिए स्व लूटने के लिए जाते हैं तब छाती तानकर बूढ़े विधाता को सावधान भी 
करते हैं ।' 

इन उदाहरणों से उन्हे नएस्तिक नहीं कहा जा सकता क्योकि यह सब तो 
उनके आक्रोप का परिणाम है । वे बार-बार देश की स्वतन्त्रता के लिए ईश्वर का 
स्मरण करते हैं। 

कवि के मन में ईश्वर के प्रति एक जिज्ञासा-वुत्ति भी है। उसके मत में वार- 
चार ये प्रदन उठते है कि इस संसार की रचना किसते को ? पाप-पुण्य, स्वगेन्तरक 
जया हैं ? मनुष्य अपनी इच्छाओं की पूति क्‍यों नहीं कर पाता ? ये जिज्नासायें उसने 
“इन्द्गीत' में व्यक्त की हैं--- 

“भेजा किसने ? क्यों ? कहाँ ? भेद अब तक न क्षुद्र यह जाव सका, 

युग-युग का मैं चहू पथिक श्ातर, अपने को अब तक पा ने सका। 

यह अगम सिंधु की शाह और, दिन ढला, हाय ! फिर श्ञाम हुई, 

किस कूल सगाऊँ नाव ? घाट अपना न अभी पहचान सका ।॥”* 

उसके मन में मह्‌ विचार उद्‌भूत होता है कि यदि ब्रह्म निलिप्त, निविकार 
हैं तो फिर पूजा और उपासना किसकी ? वह इसीलिए खीज कर रचपिता से पूछने 
लगता है-- 

“ओ रचने वाले। बता हाथ ! आखिर क्यो यह जंजाल रचा २” 

कवि का ईश्वर के प्रति यह जिज्ञासान्भाव अतास्थावादी सदैव के लिए नहीं 

रहता । 'सामयेनी' के गीतों में वह संसार कि समस्त कार्यों को ब्रह्म की सांसों का 
” परिणाम मानकर आस्थाबादी बन जाता है। 

“कुरक्षेत्र' में भो कवि दारा ईश्वर की अखण्ड आस्या का नियोजन परग-पग 
पर दृष्टिगत होता है । वह ईश, ईश्वर, प्रभु और भगवान अनेक नामों से उसकाः 
परिचय कराता है । वही चराचर विश्व का नियन्‍्ता है। युविष्ठिर, भीष्म और स्वयं 
ओऔकृष्ण ने कृष्ण को मगवान कहा है । इस दृष्टि से कुरुक्षेत्र के भगवान पूर्ववर्ती 
कृतियों की तरह अज्ञात न होकर वह साकार क्ृष्णरूप में अवततरित हुआ है-- 

९. हुकार (हाहाकार) : पृ० २३। 
२. द्वनदइन्यीत ; पृ० ६५ ॥ 


श्ध्ड 


(क) “सत्य ही भगवान ने उस दिन कहा, 
मुख्य है. कर्चा दृदय की मावना।! 
(स) "एक ओर सत्यमंयी गीता भगवान की है, 
एक ओर जीवन वी विरति श्रवुद्ध है।”' 
(गे) “धर्म का दोपक दया का दीप क्‍्य जलेगा कब जलेगा विश्व 
में भगवान ।7 
कवि ने ईश्वर को सग्रुण रूप मानकर अपनी श्रद्धा व्यक्त वी है। उसरी 
व्यास्या नहीं की है। और पह उसदा विषय भी नहीं था । 
“उर्वशी में ईश्वर को सम्पूर्ण मूप्टि का रचयिता! माना गया है । बह बहु- 
रुपो में व्याप्त है । दह मृप्टि का प्रसारक, सचालक एवं सर्वव्यापक माना गया है । 
इसमें अद्वेत का आमास उपलब्ध है-- 


“महा घून्‍्य के अन्तर गृह में उस अद्वंत भवन में 
जहाँ पहुँच दिवकाल एक है, कोई भेद नहीं है ॥” 
उर्वशी ईश्वर वी स्याप्ति चराचर में मानती हुई कहती है-- 
“ईश्वरीय जम भिन्‍न नहीं है, इस गोचर जणती से, 
इसी अगावन में अदृध्य वह पावन सना हुआ है।” 
कवि ने पृर्ुर्वा और उवंशी के मन में ससार की रघना के प्रति जिज्ञासायें 
उत्पन्न कराई है और उनका समाधान ईश्वर द्वारा ससार की रचना हुई है--वह 
कर किया है। 
निष्कर्षत. हम यह कह सकते हैं कि कवि की ईइवर के प्रति प्रारभिक 
अतास्था उसका आत्रोप और द्वन्द था, परन्तु वास्तव में बह आस्थावादी भगवान मे 
श्रद्धा रखने वाला कत्रि है जो उसकी अदवत सत्ता को स्वोकार बरता है । 
प्रकृति : 
प्रकृति विमर्ष को अधीनस्थ सत्ता है।यह विमप ब्रह्मा का ही पर्याय है। 
मनुष्य प्रकृति की खुली क्ताद से ब्रह्म के ज्ञान को पढ़ सकता है। वह भनुष्यो के 
सुख-दुख की वाहिका है, परन्तु जब मनुध्य में स्वार्थ वृत्ति की भावना /वढ़ जाती है 
३१. कुष्क्षत्र :प० २०१ 
३ वहीं: पृ० १३। 
हे. वही: पृ० १०८॥ 
४. उर्वशी । 
४. उर्वशी, तृतोय अंक : पृ० ६६ १ 
६... वही, दही : पू० ७३ ४ 





श्च्६ 


तब वही प्रकृति विनाशिका वन जाती है। “कुरुक्षेत्र! में कवि ने प्रकृति के दोनों रूपों: 
को प्रस्तुत किया है । 

#इच्छा नर कौ और, और फला देती उसे नियति है, 

फलता विष पीयुष वृक्ष मे अकय प्रकृति की गति है ।”' 


“इतना कुछ है भरा विभव का कोप प्रकृति के भीतर, 
निज इच्छित सुख भोग सहज ही पा सकते नारी-नेर ।* 
“जो कुछ न्यस्त प्रकृति में है वह मनृज मात्र का घन है, 
धमराज ! उसके कण-कण का अधिकारी जन-जन है।'! 
'उबंश्ञी' मे कवि ने प्रकृति की माया नही माना-- 
“प्रकृति नहीं माया, माया है नाम भ्रमित उस घी का, 
वीचो वीच सपंन्सो जिसकी जिल्ला फदी हुई है। 
एक जीभ से जो कहतो कुछ सुख अजित करने को, 
और दूसरी सेवा का वर्णन सिखलाती है ए* 
उर्वशी मानती है कि जब भानव-मन में शुभाझुभ भाव तटस्थ हो जाते हैं तदर 
प्रकृति में दंत भाव मिट जाते है |" मनुष्य तो स्वयं प्रकृति का ही अंग है, इसलिए, 
झससे पलायन उसके लिए असम्भव है और उसे भ्रम मानना उसकी मूखंता है ।* 
“उर्वशी! में प्रकृति को ब्रह्म से अलग न मानकर उसकी ही सत्ता को अद्वेत' 
अंग माना है। भेदभाव की भावना तो सन का विकार है-- 


"दूंद् रंच भर नहीं कही भी, प्रकृति और ईइवर में, 
इन्द्ों का आभास द्वंततय भानस की रखना है। 
यह आभास नहीं टिकता, जब मनुज जान लेता है । 
अप्रयास अनुभव न प्रकृति का, सहज रीति जीवन की, 
वयोकि प्रकृति औ पुरुष एक है कोई भेद नही है ॥"* 


प्रकृति का चक्र अनवरत गति से चलता है, नर और नारी उसके अश होने" 
के कारण उसमे चलते रहते है | ऐसा लगता है कि इन्द्रगीत' मे प्रकृति की रचना के 
विषय में उठे हुए दन्दों का समापन उसे “उर्वशी” मे मिल जाता है। जब वह प्रकृति और: 
१. फुराक्षेत्र, चतुर्य सम: पृ० ५१ । 
२. बही, सप्तम सर्ग : पु० १३० १ 
है. यही, वही: पृ० ११४। 
उवंशी, तृ० अंक० : पृ० छ४ । 
बही, वही : पु० ७५ । 
चही, वही : पू० ७७ ।॥ 
बही, वही : पू० ७६ : 





क्द्ाहल 


२०० 


“ईश्वर का तादात्म्य समझ लेता है तव उसका यह भ्रम दूर हो जाता है कि प्रकृ्य 
का निर्माणकर्ता कौन है और प्रकृति किस का अंश है । 

जीव :--जीव मूलतः ब्रह्म का ही एक अंश है । तैतरीयोपनिपद्‌ में ब्रह्म को 
आनंद रूप कहा गया है तथा आनन्द से हो समस्त प्राणियों का उद्धव, जीवन एवं 
उसी में उनका सन्निवेश बतलाया है । 

जीव का यद्यपि स्वतत्र अस्तित्व दृष्टिगत होता है तथापि उसका श्ाइवत 
संबंध ब्रह्म से ही हैं । वह प्रकृति का ही एक रूप है । नर और नारी का भेद तो 
ऊपरी लैंगरिक भेद ही है । 

“दोनों हैं प्रतिमान डिसी एक ही मूल सत्ता के, 
देह बुद्धि से परे, नहीं जो नर अथवा नारी है ।/* 

जब जीव के ऊपर से भ्रम का पर्दा हट जाता है तब वह ब्रह्म क्े दर्शत कर 
'याता है । यह पर्दा मूलत. माया का दूसरा नाम हूँ । 

इूसरे शब्दों में कहे तो 'जीव' ब्रह्म का अंश है। कवि ने इस रूप का स्वीकार 
उर्वशी मे बडे ही सुन्दर ढंग से स्वीकार किया है। 

दिनकर की दार्श्ननिक ध्यास्याओ में निप्काम और उदात्त काम की व्यास्यायें 
भी कुरुक्षेत्र और उवंश्षी में प्रकट हुई हैं जिनकी चर्चा पृथक रूप से काम, प्रेम ओर 
सौन्दर्य मे की जा चुकी है। चजु ॥] 

निष्कर्ष तः दार्शनिक भावनाएं विशेष कर ईश्वर, प्रकृति, आदि की सुन्दर 
व्यास्यायें कवि ने उवंशी मे ही व्यक्त की हैं । 

कवि अन्ततोगत्वा आस्थावादी ही चिन्ह होता है। क्राँति के गांतों में अवश्य 
वह ईश्वर ओर प्रकृति के प्रति अनास्थावादी है। 


दिनकर-काव्य में मानवताबाद 


जुगराकन करने वाले कबि की यह विशेषता होती है कि वह अपने युग की 
समस्याओं का निदान भी प्रस्तुत करे! समाज मे व्याप्त असतोपष और सघर्षों का 
अन्त वह मानवता की भ्रतिष्ठा प्रस्थावित कर, करता रहे | कवि व्यक्ति में निहित 
डुसस्कारों का परिमाजजन अपनी 'काता सम्मित उपदेश युजे' की कोमल भावनाओं 
द्वारा करने का प्रयत्व करता है । कमी-कमी यह भी देखा जाता है कि युग में व्याप्त 
कल्मपत्ा के प्रति कवि अपना रोप भी प्रकट करता है परल्तु उस रोप में कवि का 
द्ेप नहीं होता, अपितु उसका पुण्य-प्रकोप ही प्रकट होता है दूमरे भब्दो में कहें तो 
१. तेतरीयोपनियद, वल्‍ली ३, अनुवाक ६।॥ 
२. उवंच्नी, तूृ० अ० : पृ० ५६३ 


०१ 


१ कवि समाज, देक्ष और विश्व का उत्कँ प्रेम और मानवता के संदर्भ में ही करना 
चाहता है। 
“समस्याप्रों के समाधान रूप : 
दिनकर के काव्यों में मानवता के दर्शन सर्वत्र कम हैं दिनकर ने अपनी 
झठियों में अपने युग की समस्याओं को सवल रूप से प्रस्तुत किया है। प्राति का. 
कवि यद्यपि अत्याचारों के उत्मूलन-हैठु क्राति की आराधना करता है, परंतु ऋंति 
उसका स्थाई समाधान नही है। समस्याओं के अन्तिम समाधान के रूप में तो कवि 
स्थाई साधन के रूप में मानवता से युक्त धांति, प्रेम और कर्णा को ही स्वीकार 
फरता है । कवि वा यह दृढ़ विश्वास है कि मानवता ही वह शक्ति है जो सानव-मन 
"को परिष्कृत कर, उसे मन्मार्य पर लाती है । 
युद्ध के संदर्भ में : 
युद्ध जैसे घिनोने और शूर तत्वों का समाघान भी दिनकर शात्ति में झोजते 
'हैं। 'सामघेनी' मे संग्रहीत 'कलिण-विजय” कवि की प्रथम कृति है जिसमे कवि युद्ध 
के पहलू पर सववे-प्रथम मानवतावादी दृष्टि से विचार करता है । 
युद्ध के समाधान में मानवता हो श्रेष्ठ उपकरण है, इसकी स्थापना कि ले 
“बुरक्षेत्र' और “रद्मिरथी' में सबल्न तकों द्वारा स्थापित की है! 
श्री कांतिमोहन शर्मा ने अपनी कृति कुछक्षेत्र भीमासा' के अन्तर्गत 'कुरुलेत्र 
के प्रतिपाद्य' के अन्तर्गत उसी मावदता की स्थापना पर विचार व्यक्त करते हुए माना 
है कि वस्तुत. कुछ्लेब भे दिनकर” मानवीय कल्याण के विस्तक रुप में ही अवतीर्ण 
हुए हैं, और यह कल्याण उन्होंने सामंजस्य में ही पाया है। अतः उनकी दुष्टि 
“समस्वयवादी तथा उनका प्रतिप्राद्य मानवतावाद है। 
'कुष्क्षेत्र' के युधिष्दिर की आत्मग्लानि ही इस सत्य का साक्षी है कि बड़े- 
“बड़े योद्धा भी युद्ध के सहार से स्लानि का अनुमव कर, उसे त्याज्य और घृणित कार्य 
समझने लगते हैं) कवि राज्यलिप्मा और रवार्थ से किए गए युद्ध के स्थान पर 
'आत्मशुद्धि और त्याग की महत्ता स्वोपित़ कर--मानववा के नए क्षित्तिज 
खोलता है । 
युद्ध के समर्यक, उसे अनिवार्य तत्व मानने चबाने भीष्म भी बस्ततोगत्वा 
“समाज मे व्याप्त भेद-भाव के चयन का उपाय तो साम्य की भावनाओं में करते हैं ॥ 
उनका मन भी लालावित है कि कव संसार मे युद्ध के स्थान पर प्रेम और मानवता 
का अधिकार बढ़े ! 'घर्म के प्रदीष को जलाये चलो घमराज' का आदेश ही इस सत्य 
“का प्रमाण है कि भीष्म का ध्येय मानवता की स्थापना है। 
दिनकर ने कुरुक्षेत्र के मानववावादी दृष्टिकोण में रसेल और तिलक के उस 
न्मानवताबादी दृष्टिक्ौण को हो विशेष स्थान दिया है जो व्यक्ति की पाशविक मनोंतों 
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चूतियों का मुपार बृत्तियों के परिष्तार और उनतदन से मानते हैं। यही उपाय 
मूजनातमक और अभिनदनीय होता हैं । 

"परशुराम मो प्रतीक्षा! में युद्ध भा समर्थन बरते समय भी कि 'अय भी पशु 
मत दनो' बहबर >त में तो मानदता का ही समपेंन करना है । 
विज्ञान-बाद के संदर्भ में : 

आज के विज्ञानवादी-युग में मानदता जैसे अवश्द्ध हो गई है । व्यक्ति के 
हृदय में प्रवाहित प्रेम-योत सूर रहे हैं। भौतिरवादी मनोयूनि ने थ्यक्ति में स्वार्यों 
को जन्म दिया और जिसके पतलस्वरूप सधर्थों में वृद्धि हुईं। विज्ञान जिसे वरदान 
बनना चाहिए था--अभिशाप बनरर मानव जाति के विनाश वा बार बन रहा है । 
आज वा मानव विज्ञान वे इसी अभिषप्त-चक्र में दिस रहा है, स्नेह के जिए तद्प 
रहा है । 

दिनकर ने विज्ञानवाद वी दुद्धिवादिता एप हृदय-होनता के विरुद्ध स्नेह, प्रेम 
और माववताबारी तत्वों को ब्रतिद्दित प्रतिष्ठित किया है । 

“बुश्श्षेत्र/ वे पध्टसग में कवि विज्ञान की सहारक-झग्ति का विरोध करता 
है। कवि वी मास्यता है हि जो विज्ञान ठसयार वी धारन्या तीद्ष्य एंव पशुता की 
ओर ले दाने वाला है उसे स्यागना ही श्रेयर्तर है। विज्ञानयाद के स्थान पर कवि 
मानव वा श्रेय उदाक्षगुणो में ही मानता है-- 





“श्रेष उमा आंसुओं की घार, 
खेप उसका भग्त बीघा की अधघोर पुतार॥। 
दिव्य भावी के जगत में जागरण वा गान, 
मानवों वा श्रेय, ओऑत्मा वा व्रिण-अभियाल । 
यजन, अर्पण, आत्मन्मुख का त्याग, 
श्रेय मानत्र का तपस्या की दहकती आग। 
बुद्धि मन्‍्धन से विनिर्गत श्रेय यह नवनीत, 
जो करे नर के हृदय को स्निग्य और पुनीत | 
श्रेय. वह विज्ञान का वरदान ॥ 
हो सुलम सबको सहज जिसका रुचिर अवदान । 
श्रेय वह नरज्युद्धि का घझिवरूप आविष्कार, 
दो सके जिससे प्रद्वति सबर्क सुख्रो का भार । 
मनुज के श्रम के अपव्यय को प्रया रुक जाये, 
सुस-समृद्धि-विधान में तर के प्रति झुक जाये ।7? 
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कवि का विश्वास भारतोय मानवता में ही प्रकट होता है । भीष्म भी अंतः 
में तो बुद्धिवाद से अधिक हृदयवाद का पक्ष ग्रहण करते हैं । 
सामाजिक संदर्भ में : 

मानवता का दूसरा पक्ष सामाजिक परिवेश्व मे प्रस्तुत हुआ । जिसमे कवि ने 
समाज मे ब्याप्त संकीर्णता को दूर करने की हिंमायत की है। रदिमिरयी से पूर्व 
कवि अपनी प्रारम्भिक कृति रेणुका और हुंकार में संकेत कर चुका था कि समाज 
में व्याप्त धर्म, जाति, गोत्र, कुल के सघर्ष समाज को पतनोन्मुख बनाते हैं। वह 
हरसिजनों के उत््यान के झ्मन के लिए वोधिसत्व को पुकार चुका था । रश्मिस्थी में 
कर्ण के पात्र द्वारा अपनी इन भावनाओं को कवि मू्त-ूप देता है और यह सदेश 
देता है कि मानवता का सच्चा विक्रास मानव-मात्र के प्रति समभाव रजने में है । 
जिस दिन देश की उज्म्वलता पर से यह क्लंक घुल जायेगा-- मानवता-वूर्ण प्रक्षालित 
हो जायेगी । मानव का यह सबसे बडा गुण होना चाहिए कि व्यक्ति की पूजा उसके 
कर्सव्यो पर आघृत होनी चाहिए। परम्परा से प्रचलित सकीर्णता भे उसके मूल्यों 
को नही आंक्ना चाहिए। 


स्वातंत्योत्तर रचनाओ में कवि ने यद्यपि देश में व्याप्त भ्रष्टाचार के प्रति 
क्ाक्रोश व्यक्त किया है सथापि उसकी यह आस्था अडिग है कि एुक दिन अवश्य 
आयेगा जब माववता का अवतार होगा, विश्व मे व्याप्त कुरुपताओं का अंत संहार से 
नही संस्कार से होगा । 

निष्कर्षत्त: दिनकर द्वारा प्रतिष्ठित मानवता मे सर्वेतोन्मुखी भावनाओं का 
विकास सन्निहित है । यहीं मानवतावाद कवि के विचारों की आधारशिला है । 
दिनफर-काव्य में गाँधो विचारधारा : 

गाघी जी युगपुरुष थे। उनकी विचार-धारा भारत के लिए ही नही विश्व के: 
लिए मानवता का संदेश देने वाली थी। गाँबी का प्रभाव राजनीतिक, सामाजिक,. 
आधथिक, घाभिक प्रायः सभी क्षेत्रों मे व्याप्त रहा है। 


राजनीति के क्षेत्र मे उन्होने अहिंसा का सिद्धात स्वीकार किया। उसे हीः 
स्वातंत्र्य-सग्राम का शस्त्र बनाया। क्राति के स्थान पर शांतिमय साधनों का ही 
उपयोग किया । 


सामाजिक-खेज, भे. व्याप्त. जाति-पाँति के भेद को. उन्मूलन करने के लिए, युग्ीं 
से दलित अदूतो को अपनाया जिससे राजनीतिक युद्ध के लिए थे देश के विशाल-- 
स्पक्त-वर्ग का सहयोग पा सके | 


नारी! को वे घर को चार-दीवारी मे से कर्मभूमि पर ला सके । उसे पुरुएप 
के सभान स्थान प्रदान किया । उसमें स्वाभिमान जागृत किया । 


श्ग्ड 


आधिल्न्सषेत्र में देश को समृद्ध बनाने के लिए, विधमता पाठने के लिए 
उन्होंने गृह-उद्योगों को पुन. जीवित किया। मजदूरों और किसानों के संगठन 
म्थापित कर, उनके अधिकारों वी रद्ा बी । 

घामिक दृष्टि से हिन्दुओं में व्याप्त सवुचितता को दूर मरने के लिए उत्होति 
घमम को सर्व-भोग्य बताया | हरिजनों को मदिर प्रवेश शी सुविधा दिलाई। हि्दू 
मुसलमानों में से घा्मिक-देप उन्मूलन करने के लिए अनेऊ प्रयत्न विए । 

गाँपी वी दृष्टि भारत तक ही नहीं विश्व के व्ययित जनों तक विल्तृत थी । 
ये विश्व का व्सुप्रव-वुटुस्धकम्‌' की दृष्टि से ही देखने के पक्षपाती थे । 

सक्षिप्त में कह्या जा सकता हैं कि गाँयी-नीति मातवतावाद के समस्क्यात्मक 
मिद्धान पर आपारित थी, जिसमे भारत के प्राचीन सस्वरार हींथे। भारत रा 
मस्तक विश्व में जवाहर लाल जैसे नेता इसी नीति मे ऊँचा कर सके । 
माँधी-नोति का प्रारम्भ में विरोध : 

गाँघी जी के इन्ही सिद्धान्तों बी बसौटी पर दिनतर के काब्य को बसने पर 
विदित होता है कि कवि राजनीतिक सिद्धातों में माँपी के निकट नहीं है। कुरक्षेत् 
से पूर्व फी राष्ट्रीय रचनाओं में वह गाँधी से अधित श्रातिकारियों वा प्षपाती रहा । 
उसे गाँधी-नीति में प्रजा-धर्मं और वलीव-शव्रित के ही रूप दिखाई दिये। कवि 
स्पप्ट-रूप से मानता है कि अहिसा, सत्य जैसे आदर्श गुणों से स्वतत्नता प्राप्त नहीं 
होती । राजनीतिक, आधिक किसी भी क्षेत्र मे गॉँपी-नीति बरेष्य नहीं हो सवती | 
कृषि को विषपमताओ के उस्मूंलन का एकमात्र उपाय क्राति में ही निहित शिपाई 
देता है । 

कवि उद्रतावादी नेता विलक, भगतसिह, सुभाष की नीति से विशेष प्रभावित 
था । दिनकर को गांधी की अजानीति कभी स्वीक्रार नहीं हो सत्री । उसकी दृढ़ 
मान्यता थी कि स्वतत्रता कभी भीख मागने से नही मिलती | 
गाँघी को शांति श्रोर समाजवादो नोति का समयंनर : 

दिनकर का गाँघीवाद के प्रति प्रावः इन्द्र ही रहा । कलिंग-विगय के अश्योक 
मौर युपिष्टिर वी स्लानि में वह श्ञाति का समर्यन अवश्य करता है। भीष्म के 
विचार परिवततेन द्वारा कवि गाँधी जी के समाजवादी दृष्टिकोण के निकट प्रतीत 
ह्वोता है । 
परिवत्तित दृष्टिकोण 

कवि जैसे गाँघी जी की सफलता देखकर उनके प्रति आस्था व्यवतत करने लगा 
है। दुरक्षेत्र मे गांधी की थाति उसे स्वीवार हो सवी है । यद्यपि कुद्क्षेत्र गांघीवादी 
रचना नही है, तथापि उसमे गाँवीजी के उन विचारी को अवश्य स्थान मिलता है 
“जिनमें समस्त समन्वयवाद से युवत्र माववतावादी दृष्टि सम्मिलित है । 


रबर 


सामाजिक उन्नति मे वह गाँधी जी का समर्थन कसता है। समाज में व्याप्त 
कुरीतियों और संकीर्णताओं के उन्मूलन मे वह उनके साथ है। रिणुका' मे संग्रहीत 
प्ोपिसत्य! में वह इन विपमताओं मे रेघी हुई मानवता के उद्धार के लिए बोधिसत्व 
के अवतार की कामना करता हैं। रश्मिर्यी तो जैसे गांधी जी की सामाजिक 
भावनाओं के अनुरूप ही लिखा गया है। य्रुग-युग से उपेक्षित कर्ण के माध्यम से वहू 
भांधी-नीति का समर्थन करता है ! 

गाँधी जी के हिन्दू-मुस्लिम” ऐक्य का समर्थन उसकी रचनाओ में मिलता है। 
'तुकदीर का बंटवारा' जैसी प्रारम्भिक रचनाओं में कवि दोनों कामों के संधर्ष को. 
देखकर अनुभव करता है कि भारत की दोनो आंखें जल रही हैं। बह इस बैमनस्प 
को दूर करने में गाँधी जी का समर्थक वन गया है । 

परिवर्तित दृष्टि :--“माँधी' की महानता से कवि श्रमावित है। उसके गुणों 
और शवितियों से परिचित होने के पश्चात्‌ उसे लगता है कि गाँधी विराट-आक््ति है 
जिसकी पूजा उसके लिए चामन की पूजा है । जिसके तेज के सामते उसके अँगार भी 
लजा जाते हैं। कंबि ने गांधी को जिस रूप में स्वीकार किया बह काँग्रेसियों 
के गाँधी से भिन्‍ने है। उसका गाँधी तो उसका है जो सत्य बौर अहिंसा का 
महान्‌ प्रतीक है । उसकी पूजा वह अंगार हारों से करता है) गाँधी जी को मृत्यु 
पर कवि के उद््‌गार बड़े ही प्रभावोत्पादक है। उसे लगता है कि पश्युता मानवता को 


चर गई है । दिनकर का गाँधी वह मानव-स्तम्भ है जो भारत और विददद को युग 
युग तक मारे प्रदर्शित करता रहेगा । 


निष्कपत: यह कहा जा सकता है कि कवि की गाँघी-नीति जड़ नही है ।* 
बह सत्य अहिसा को स्वीकार करते हुए अन्याय के सामने प्रतिकार को त्याज्य नहीं' 
मानता । परशुराम की प्रतीक्षा” काव्य में वह इसी प्रतिकार-भावनाओं का समर्थन 
करता है। उसे लगता है कि गांधी नीति श्ाँति में वरदान है--युद्ध-काल में नहीं । 
गाँधी का नाम लेकर ऐशो आराम करने वाले नेताओ से उसे कभी स्नेह नहीं । उसके 
लिए तो वे पापी हैं । भग्राँघी-नीति की आड़ में देश में जो भ्रप्टाचार और अनीति बढ़ 
रही है उसके प्रति कवि ने अपना दवा रोप प्रकट किया है । 


दिनकर काव्य द्वारा यचपि दे गाँधीवादी तो नही लगते, परंतु गांधीवाद के 


आदर्श रूपों की अवहेलना भी नही करते । कवि उस विश्वास को ओर बाँखें लगाये* 
है-- जब विश्व गाँधी के विश्व-शात्ति के सिद्धांत को अपनायेगा । 


दिनकर-काव्य में साम्यवादों एवं समाजवादी विचारधारा 
साम्यवाद : 


साम्यवाद का जन्म आधिक वेषम्य के कारण हुआ ! बर्ग-संघर्ष के कारण 
झुदुमूत विपमता को दूर करने के लिए कार्लेमावसे ले समानता के सिद्धांत का पति-- 
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चादन किया उसके विचारानुसमार समार में उत्पन्‍्न वस्तुओं के उपयोग का आापार 
प्रत्येक मनुष्य को समान रप से मिलना चाहिए । वारउमाउ्स ने इस समानता के विए 
भ्राति को प्रमुध रुप मे स्थीडार किया । उसने इस मनोवैज्ञानिक सथ्य सो स्वीकार 
फिप्रा कि निम्तवर्गीय छोषित जना के मत मे उच्चरगोय सामस्तयर्ग एप पूँजीयादियों 
के प्रति प्रच्छनन देंप सईय प्रयतमान रहता है। देखी भायता था उसने उदसा कर 
मजदूरों में यह चेतना प्रवट कर दी हि उन्हें दुम्दित नहीं रहना चाहिए बह जैसे 
भी बने अपने अधिकारों वा प्राप्त करना चाहिए । 





हिस्द्ी साहित्य में साम्यवाद वा राजनीतिक स्वरूप प्रगतियाद के नाम से 
बवतरित हुआ । दस साहित्यिक अभियान वा मुख्य श्रेय इस के समाजबादी साहित्य- 
कारों वी है। इस पारा के साहित्यिकों ने भी वर्षों से प्रचलित वरगं-वैधम्य वा समा- 
घान साम्पवाद के द्वारा ही सम्भव माना है। क्षाति-चेता कलायारों ने सर्वहाराों वर्से 
का साथ देना अपना पर्म समझा । 

समाजवाद :--समाजय्रांद का सिद्धात भी इसी से मित्रता-जुलता सिद्धात है। 
समाजवाद वे मूल में व्यक्ति की उस आदिम इच्छा का महत्त्व है जिसमें वह समूह में 
रहना पसद करता था । पारस्परिक सहशार इसको नीव है। प्रार्मनिहारिक काल वा 
मानव समानता के सिद्धात का पक्षपाती था। ज्यो-म्यों उसकी बृतियाँ ओर लोम 
ओर स्वार्थों के वशीमूत होती गईं-त्यो-त्यो इस सहकार-मावनाम्ों में त्रिदृति उत्पत्त होती 
गईं। समाज के इस ढॉँचे के टूटने से तानाशाही एवं सामन्‍्तवादी समाज का अस्तित्व बदने 
लगा । शोपक और झोपित दो वर्ग बनने लगे। इस दैपम्य को दूर बरने के लिए 
जो मार्य प्रशस्त किया गया वह समाजवाद के नाम से प्रकट हुआ | समाजवाद में नी 
साम्यवाद की भाति वंपम्य के उन्मूलन वी भायताएँ रहती हैं परन्तु उसमे प्वसाध्मक 
श्राति के स्थान पर कर्म की सक्रियता और दृढ़ता का आधार माता गया है । समाज- 
दाद का सिद्धात भारतीय समन्‍्वयवाद के अधिक निकट है । 
प्रारम्भिक साम्यवाद दृष्टि . 

दिनकर प्रारम्मिक रचनाओ में लाल त्राति का सत्र अपनाता है। वह 
वर्ग दैपम्य को दूर करते के लिए वाति की घ्वसात्मक प्रह्ृति वो स्वीकार करता 
है । साम्यवाद में नास्तिकता का विश्येप स्थान है। हुकार' वी 'हाहाकार' कब्रिता 
इसकी प्रतीक है--जहा कवि दूध के लिए क्राति और घ्वस को ही स्वीकार करता है। 
धनिको के प्रति उसके मन मे जो तीब्र घृणा है वह सर्वत्र व्यक्त होती है। कवि साम्य- 
बाद का स्वागत अवश्य करता है, परन्तु उसके भारतीय सस्कार और तज्जन्य 
समन्ययवादी दृष्टिकोण तो उसके साथ ही हैं। लेनिन के साथ वह भूषण को नहीं 
मूलना-- 





“उठ मूषण की भाव-रग्रिणी 
त्रैनिन के दिल को चिनगारी । 
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युग-मदित मौवत की ज्वाला 
जाग-जाग री क्रातिकुमारी ”' 
रेणुका और हुकार की ज्ञाति-पूर्ण कब्रिताओं में वह ध्वसात्मक लाल कराति 
व्फा समर्थन करता हें । 
“दिल्ली और मास्को' कविता भें वह लाल भवानी का स्वागत अवश्य 
“करता है परन्तु यह उत 'लालबिरादरो! को पघिक्कारता भी है जो सास्को के समर्थन 
में भारत की राजघानी 'दिल्ली' को मूल जाते हैं । 
साम्पवाद का भारतोय रूप में स्वीकार : 
सक्षिप्त में यह कहा जा सकता है कि दिनकर का साम्यवादी दृष्टिकोण 
मास्को का अंधानुकरण नही है । कवि ने साम्यवाद मे भारतीय समन्वयवादी दृष्टि को 
मिलाकर उसे समन्‍्वयवादी ही अधिक माना है। हम ऐसे समम्वय को दिनकर के 
“समाजवादी समन्‍्वयवाद' के नाम से ही पुकारेंगे । 
हैं समन्वय की सर्वाधिक समुन्तत भावनाओं का विस्तार कुरुक्षेत्र में हुआ है । 
"कुरुक्षेत्र के इसी समाजवादी दृष्टिकोण को ध्यान में रखते हुए इसे प्रगतिवादी कृति 
नभी कहा जा सकता है । 
कुस्क्षेत्र के भीष्म ओपक एवं झयीधित का प्रइत उठाते हैं और शोपण से सम्बस्त, 
दमित एवं प्रबुद्ध दलितो के खड्ग की बे प्रसशा करते है।' उनकी यह दृढ़ मान्यता 
है कि आर्थिक साम्य लाए बिना स्थायी शाति की स्थापना नही हो सकती ।' सप्तम 
नस मे भीष्म बड़े ही तर्कपूर्ण हाय से शाति ओर साम्य की चर्चा करते हैं। श्रम के सामने 
-भाग्यवाद पर उनके व्यंग बड़े ही तीक्षण हैं। वे मानते हैं कि मनुष्य के श्रम वल से 
ओर मनुवल के सामने पृथ्वी भी नत मस्तक हो जाती है। भीष्म व्यक्तिगत सम्पत्ति 
-को एक प्रकार की चोरी हो मानते हूँ | समग्र मानव समाज को सुश्ष प्राप्त हो इस 
दुढ-मान्यता को प्रकट करते है ।* वे राज्य व्यवस्था को स्वीकार कर लेने की शिक्षा 
युब्रिप्ठिर को देते अवश्य हूँ परन्तु उन्हें कर्मेंपोगी बनकर ही उसके स्वीकार की आज्ञा 
देते है । कुरुक्षेत्र के भीष्म समाजवादी सिद्धातो के स्थापक बन गए है । 
कवि संपूर्ण मानव समाज के विकास की अभिलापा व्यक्त करता है जिसमें 
समवन्य की भावना हो, जिसमे विश्व को परिवार के रूप में देखने की भावना हो । डॉ० 
नमेन्द्न का विधान दृष्टव्य है--“हम यह नही कहते कि दिनकर पर समाजवाद का 
अभाव नही है अवश्य ही दिनकर के मन में समाजवाद के ग्राति एक गहन ग्रंभीर 
१. रेणुका (कस्मंदेवाय) : पू० ३३१ 
२. फुरुक्षेत्र, तृ० स॒० ४ पृ० ४० ६ 
हे. बही, वही :पृ० ३१॥ 
“४. यही, स० स० :पु० १२६॥ 


र्ण्द 


आस्या है, और यह हिंसी भी उद्दारसना विघारर अयवा जदि में होनी स्वामाशिर 
है, विल्तु शिताएर उसे स्यापए एवं उद्दार शप्र को ही रसेबार बर से है ।! 

नौलहुमुम में कवि ने समाजवादी रबर मुसरित हैं उहाँ दि इस शोधितों 
को चेगादनों देता है जिनरी नींद में घरीदों को हृद्टियँ दब रटपो है । वह राष्ट्रदेशता 
बा विसर्जन पर देता है बंयोरि उसती दृष्टि झारा में ऊपर उदार विश तह 
स्थापश बनती जा रही है । उगहा समदत्म्यादी दृष्टिकोग शिव तर शिशाल बतता 
जा रदहाहै। 

समाजवाद को रोबने याते शोवरों, भ्रष्टाघारियों के प्रति उगदहा रोघ नीम 
के पते, बोयला और बवित्य गृतियों में भी मुसरित है । 

लिषणयंत: यह गद्ा जा सरता है शिगास्यवाद बी जाति और भारतीय प्राघीन 
सहवार को भावनाओं केः सिदांरो यो अपना बर बद्ि से जिस समाजदाद गो बन्पना 
मी यह वहा ही मब्य और बत्यायवारी है / जिससे जन-रूल मे सुर गी गामना है। 
जिसमे स्यक्ित अपने श्रम के उत्पादन का स्पय भोकता बने | सटररार भी दृढ़ भाव- 
नाओं के मामले भ्रष्टाचार और पूँजोवादो व्यगस्पा टूट जाये 

कवि भारतीय समोजवाद मी स्थायता में िनोश के सावदियवाद वा समर्थक 
है । दितवर के समाजवाद गो विश्िष्ता यही है कि एक ओर उसके आदर्थों बी 
स्थापना, त्याग, तप, संयम, प्रेम और सदहगार के माध्यम से बरता घाहता है, दूगरी 
ओर उसको रक्षा के लिए शक्ति और झौर वा समयेन करता है । 


दिनकर-फाव्य में वर्ग सघर्ष 

आधुनिक दुग-चेलना के दीज औद्योगित्र भराति षे मूल मे सन्तिहित है। ओौद्यो- 
गो+रण वी प्रक्रिया से एक ओर नए पूँजीवादी वर्गें वा जन्म हुआ दूसरी ओर मज- 
दूर वर्ग का । 

ओऔद्योगित द्वाति के उपरात विशय को शिविध राजनीतिव क्ातियों द्वारा 
विश्व के परायीन देशों में ये मायनाएँ पतपने लगी थी कि मानव मात्र समान है | 
भेदनाव कौ दीवारें कृत्रिम एवं स्वार्य-निमित हैं । मानव उस स्वप्न को और टकटकी 
बाँपे था जब समाज वी स्थापना, अमीर-गरोव, ऊैच-नी च, गोरे व का वे, पुर्प-नारी के 
भेदमाव में रहित एकता वी उच्च भूमि पर हो । 

विश्व विज्ञान के नवीन आविष्वारोंद्वाण नवोन शवितयों से परिचित हो रहा 
था। यह सत्य है कि उद्योगी ने पूंजीवाद पर घोर वज्चपात जिया परन्तु वह स्वय नग्न 
आदिद स्पार्य बुत्ति को जन्म देने लगा। मानवता के स्थान पर “अर्थ! वी प्रधानता 
बढ़ने लगी । पूजीपति वर्ग शोषण द्वारा अपनी विजोरियों को भरने लगे। मजदूरों 
१. विचार और अनुभूति, डॉ० नपेन्द पृ० ८३२॥ 


हरे 


का झोषण होने लगा | कार्ल मात्र्स ने इस शोपण पद्धति को पूंजीपतियों की नग्न 
निर्लंज्ज एवं निर्मम वृत्ति के रूप में प्रस्तुत कर पूंजीवाद के कूर पंजों में छटपटाते 
मजदूरों मे वह चेतना भर दी जिससे वे अपनी मुक्ति के लिए प्रयलझ्लील हो गए। 

दिनकर के काव्यों में समाज मे व्याप्त आथिक, सामाजिक आदि विपमताओं' 
का चित्रण अनेक रूपों मे हुआ है । दिनकर ने वर्ग संघर्ष के अस्तगेत प्राय, निम्न 
लिखित तत्त्वों को कारणभूत माना है। 

१. पूंजीपतियो के अत्याचार एवं ज्ञोपण । 

२. बेपम्य की भावनाएँ। 

३. भौतिक सुख की लिप्सा। 
पूंजीपतियों के प्रत्याचार एवं शोषण : 

कवि दिनकर ने साहित्य मे पदार्पण किया--उस्र समय भारत सघर्षों का' 
केन्र ही बना हुआ था । इस दृष्टि से क्षेग्रेजों ने शोपण-तीति का आश्रय लेकर इस 
देश में पूंजीवादी अर्थे-व्यवस्था का जाल फैला दिया था। वे देश को नए उद्योगों, 
आविष्कारो की बाड़ में लूट रहे थे, देश के राजा, जागीरदार जैसे सामन्तवर्गोय एवं 
उद्योगपति देश की जनता को लूटकर अपनी तिजोरिया भर रहे थे । देश के मजदूर 
और किसानो की स्थिति अत्यन्त दयनीय वन रही थीं। दूसरे शब्दों मे कहे तो देश” 
सामंती और पूंजीवादी राक्षसो के पंजों में तड़प रहा था। पूरा भारत उच्च और 
निम्न वर्ग की श्रेणियों मे विभक्त हो गया था । 

जिस प्रकार देश का यह निम्न वर्ग जो निरतर रौंबा जा रहा था--उसमें 
भी नई जागृति की लहर रूस की क्रांति और काले मावर्स के स्वरों में उत्पन्न होने 
लगी। पूरा देश एक ओर राजनीतिक परतंत्रता की कुत्सित श्झजला के उन्मूलन के 
लिए जागृत हो गया, दूसरी ओर पूँजीवादी व्यवल्था के राक्षस को दफनाने के लिए. 

बह कटिवद्ध बनने लगा । 

प्रत्याचार * 

कवि पूंजीवादी अत्याचारों का भुक्त-मोग्री था। उसने मजदूरों की दरिद्ा- 
वस्था और किसानों को चिताजनक रिथति को अपनी आँखों से निहारा था। उसने 
जो कुछ देखा था उसका चित्र अपने काव्यों मे उतारा और यौवन के नाते, उसका 
समाधान ऋँति मे ढूंढने लगा । उसने अपनी कविताओं में इन कृत्रिम पतित-जनों की 
वकालत की ओर उन्हें क्रात्ति का मत दिया। 

“रेणवा' की 'ताडव' कविता द्वारा कवि असमान समाज-व्यवस्था के घ्वस देए 
लिए शकर से प्रलय की आरायना करता है-- 

“प्रभु ! तय पावन नील-गगन-तल, विदरलित अमित निरीह-निवल-दल, 


मिटे राष्ट्र, उजडे दरिद्र-जन, आह ! सम्यता जाज कर रही असहायो का 
शोणित शोषण $ 
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गिरे विमभव का दर्प चू्प हो, लगे आय इस आइम्वर में 
वैमव के उच्चाभिमान में, अहछार के उच्च शिखर में 7” 
उमझ्े कविता की तो जमे यह पुकार वन गई है कि वह बेवस के आँसू 
खनकर वरस जाये । कविता वी पुकार' में कवि ने क्षिमान की आविक विदेशता का 
खड़ा ही कशण चित्र उपस्थित किया है ।* 
कवि लाखों कौंचों को कराहता हुआ देखकर वह त्रांति कुमारी को कमी 
नूषंण और कमी लेनिन के स्वरों में पुकारता है । 
क्कार! में ऐसी अनेक कवितायें हैं जो समाज मे ब्याप्त असमानता और 
सपर्प के प्रति कवि के आव्रोश्न व्यक्त करती हैं। गरीब के खून से अमीरो के सिह- 
द्वार की मझालें जलती हैं-“इसत्रर उसका हृदय हुकार उठता है ।' एक ओर अमीरो 
के कुत्ते दूप से नहताण जाते ई--दुसरी ओर गरीबों के बच्चे दुध के लिए तड॒प रह 
हूँ--यह स्यिति उसके खून में क्राति का ज्वार उत्पन्न कर देती है। इस ज्वार की 
तोब्नता में वह उस विदाता का भी तिरस्कार करता है जिसने ऐसी रचना की, और 
स्वर्ग लूटने के लिए ब्यग्र बन जाया है ।* 


“दिल्ती” काव्य में कब्र दिल्‍ली के प्रति अपना रोप इसीलिए व्यक्त करता है 
“कि देश के उस वेपम्थपूर्ण वातावरण में भी उसका रूंगार ययावत्‌ है। 

कवि दस झोपण और अस्यावार का अमावान क्राति में ही मानता है। 

कुरक्षेत्र' के अस्तर्गंव भी कवि युद्ध के उत्तरदायी उपकरणों में इस विपमता 
को ही प्रपुष उपकरण मानना है 

बैयम्य ->समाज में व्याप्त वेषस्‍्य का मूल कारण है--उत्पादित उपकरणों 
का अममान वितरण । कवि को महयूस होता है कि इस पद्षपातपूर्ण नीबि का 
परिणाम श्रेपस्कर नहीं है। एक दिन ऐसा अवश्य आयेगा जब महलो की नीच में 
लिसकती गरीब की हंड्डियाँ चेतना से जाग उठेंगी और मवन दी लीवें स्वत कपित हो 
छठेंगी ।* 





देश में नई चेतना जिस प्रवलता से उमर रही है, उसकी उद्धोपणा से 
अनिकों के कान वहरे हो जायेंगे । 





१. 'रेणुका! (तांडव) : पृ० २-३३ 

२. वही, (कविता की पुकार) : पृ० १६॥ 

३. हूँशार, (हाहाकार) - पृ० २११ 

3. वही, (वही) : पृ० २२-१३॥ 

अ्‌. नोल कुसुम (नींव का कलाकार) : प० ८० | 


श्र 


यर्गे बेपम्य गा दूसरा रूप ये अभिजाउ भावनाएँ है. जिनमें जातिन्यौति, गुल, 
"्गोज ता रंए दईैप मे: माद होते हैं। उच्य थरुग में जन्मे सोग अपने आपको श्रेष्ठ 
मानाःर निम्न वर्षीय लोगों के थ्ति घृथा और विससपरार के भाव टाते हैं। इस 
घुगा के कारेग विलय में जस्मे ब्यक्ति का तेज दुग्ित होने लगता है और दस पुंढा 
के कारण उच्च भौर नी व थैयी विपम चिनेयारियं प्रस्कुटित होती हैं, जो समाज को 
जता हावी है। इतिदाग इस शब्य बा साक्षी है कि नाजियों में इसी जाति के 
अद्ठम्‌ गे कारग कियता बड़ा सद्ार झिय्ा । इसी भावना के कारण अम्पृष्य कहताने 
बाजी जातियों का हितता मंहार हुआ और आज इसी प्रकार पे जाति-द्रेंप तया गोरे- 
गये के ये उम्प भायों के कार विश्य डितती संपर्येशू्द स्थिति में गुजर रहा है। 
अपने आपों गम्प बहुयावे बाते परश्यिमी देशों में उन ब्यक्रियों को मात्र इसी- 
जिए मौत के पाठ उतार दिया जावा है वि थे काजे है और जानि के जड़ के कारण 
यटुदियों की द/शा री जाती हे। कूथि से इस दिउमवायूर्ँ परिश्यिति का चित्र ठुझार 
की 'हाहायार और 'मेगरश में यजी रागिती' रचनाओं में प्रस्तुत करते हुए इस 
अग्याथ के प्रति रोप प्रतद्ध विया है। 
“जाति धर्म को विधमता : 
बर्द सधपे बह एक यारण जाति, अँचन्‍्नोय का भेदभाव भी था। गाधी जो 
में सर्वे प्रथम यह जयघोव प्रस्तुत किया कि सानव-मात्र समान है। उसका मूल्याकिन 
डा 





के जाति और बुत के संदर्भ में नही करना चाहिएु। दयशितरि की पूजा उसके 
गुंगो के हारग होती घाहिए । उन्होने देश के सोगो को ब्राह्मण और शूद्, हिंदू या 
मुमतमान कै संदर्भ में कभों नड्ठी देखा। उनरी दृष्दि मे तो भारत का प्रत्येक 
प्रकित भारतीप था। बापू के इस नए स्वर ने देश की उपेक्षित अस्पृश्य प्रजा में नए 
प्राण फूड दिए-»उन्हें लपती शकिति-प्रदर्शन था सुर्दर अवसर प्राप्त हो गया । 





दितकर ने इन्ही भावनाओं का प्रस्तुतीकरण कर्ण! के पात्र द्वारा किया। 
कर जावियाति की संकीर्णवा से परे भुजरंडों को ही पुरुष का गुण मानता है 
एवं जाति और कुल का अभिमान करने वालो पर झदटु व्यंग भी करता है । 
भोतिक सुप को लिप्सा : 

विज्ञान के आविष्कारों द्वारा नए यंत्र-पुग का प्रारम्भ हुआ । भौतिक सुख के 
द्वार खुलने लगे | नए-मए उद्योगों की स्थापना होने लगी । परिणामतः विशाल 
नग्रों का अत्तिर्व बढ़ने लगा | भौतिक सुखो वी उपलब्धि के हेतु गाँव के लोग 
नगदो की ओर उन्मुख हुए । जिस प्रकार पूजीताद ने गरीबी, शोपण को जन्म दिया 
उसी प्रकार नयरों की चहक-महक ने गौव को नष्द कर दिया। नागरिक सस्कृति 
जिसके मूल मे पूँंजीवादी, भोगवादी एव स्वार्य-लोलुपता थी--उसने ब्यक्षितयों के 
आमीण शुद्ध प्राकृतिक संस्कारों में क्रमश, विक्ृतियाँ उत्पस्व करदी । नगर के बाता- 
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बरण में पता व्यक्ति अपने ही प्राम्यन्यन्पुओं की होने और जाहिल समझने लगा 9 
उले गाँव वी सम्यृति में असम्यता और असंस्वारों बी वू आने सगी। नगर की 
कुटिलता गाँव की सरलता को नष्ट करने लगी । उसवा बाह्य आवर्षण विसानों को 
मजदूर बनने के लिए आकृरपित करने लगा । दस प्रवार ग्रामीण और शहरी समाज 
के बीच विपमता बढ़ने लगी । गाँव के मृह-उद्योगो को धुन लग गया 4 


आधुनिक सुग में, गाँधी जी ने इस बमजोरी को जाततर, प्राम्य-उद्धार के 
प्रयत्त किए । नए परदेशी विचारों से आद्रात, सौज-शोस में भूले युवत-युवतियों को 
बापू ने गाव वी ओर अभिमुस विया। स्वदेशी के आन्दोलन द्वारा उन्होंने गाव की 
उन्नति, उमके गुहःउद्योगो को जीवन-दान प्रदान क्रिया 
हुँवार में संग्रहीत 'वन-कूर्तों बी ओर' बबिता मे भी यववि ने प्राम्य-जीवन 
वो महत्त्व दिया है-- 
“मूसी रोटी सायेग/ जब इयर सेत में धर कर हल, 
तब दूंगी मैं तृष्ति उस बनयर, लोटे वा गया जल । 
उनके तन वा दिव्य स्वद-गण बनयर गिरती जाऊेंगी, 
और सेत मे उन्हीं बणों से मैं मोत्री उपयाऊँगी । 
टर ५ 4 
अर्थ-नग्न दम्पत्ति वे गृह मे मैं ओवा बन जाऊँगी, 
शशण्जित ही न अतिवि-मम्मुस वे, दी पक तुरत बुशाऊगी ।" 
दिनकर ने इस प्रवार प्राम-द्था के करण चित्र प्रस्तुत तरिए ह& जौर गांव 
वी दुदंशा का वर्णन किया है । बवि वी भावना है कि गांव समृद्ध हो । स्वतप्ता के 
पश्चातू, जबकि यह सपघप॑ बदता ही जा रहा है-उसबी वेदना भी जैसे बढती 
जाती है। कवि मानता है दि जब तक गाँवों वे! तन पर लाली नद्ीी होगी, भारत के 
रेशमी नगर बी कोई प्रतिध्टा स्थापित नहीं हो सकेगी। 











स्वततता वे पश्चात्‌ देशवासियों ने यह वल्पना की थी हि वे नए सूर्य की 
रश्मि-आलोज में अपन उज्ज्वल भविष्य के दर्शन कर सर्वोंगे। परन्तु उनकी यह 
धारणा स्वप्न बवनतर रह गई। देश में अमीरी और गरीबी के वीच वा अम्तर गहरी 
खाई में परिवद्ित होता मग्रा। घनियों के महल चमयने लग्रे और गरीबों कौ 
बुटिया के टिमिट्साते दीपय बुझने वी वेबशी मे त्तडपने लगे) 








दिनकर ने देन में व्याप्त इस आधिक विपमता को देसवर अपना रोप व्यक्त 
करते हुए देश के शोपकन्वर्ग को चेतावनी दी । उसने स्पष्ट हप से सूचित कर दिया 
कि अगर यही परिम्यिति रही तो भूस क्षाति का रुप घारण कर लेगी । 

दिनकर ने नीम के पत्ते, 'मत्ति तिलक' आदि सग्रहो में अपने रोप के माध्यम 
से देश भे व्याप्त विपमता को ही अकति ऊिया है । 
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निष्कर्षत: दिनकर की कृतियो में वर्ग-विषमता का चित्र क्राति और सामा- 
“जिक उन्नयन के संदर्भ में ही प्रस्तुत है। कवि की विशिष्दता यहू है कि वह वर्ग 
स्वैपम्प को मात्र अक्तित नहीं करता, बरन्‌ उसके प्रति अपना रोप और निर्मूलन के 
नमार्म भी सूचित करता है । कवि जैसे इस कामना को अभिव्यवत्त करता है कि एक 
“दिन अवष्य आयेगा, जब समाज से कुरुपता दूर होगी और समाज के बीच वँपम्य की 
खाइयां पट जावेंगी । संघर्ष दूर होगे । परन्तु कवि की यह कल्पना बाज के युग मे 
"पूर्ण हो भक्ेगी यह तो प्रइन ही है । 
दिनकर काय्य में भारतोय सभ्यता शौर सल्कृति : 

प्रत्येक कवि अपनी कृतियों में युगाकत के साथ-माथ अपने देश की संस्कृति 
“और सम्यता वी मूर्त-स्वरुप प्रदान करता है । कवि की रचनाओं के माध्यम से हम 
देश के इतिहास, संम्दृति एंव परम्पराओं से परिचित होते हैं। कवि देश की मंस्कृति 
और उज्शयल अयीत के माध्यम से बतेमान में ब्याज कु रीलियो से घाहर निकलने का 
*प्रयत्न करता है तथा सतोप प्राप्त करता है | 

दिनकर के कावयो से भारतीय सम्यता और सस्दनि सर्वत्र अकित है। छवि 
अन्य राष्ट्रीय कब्रियो को भाँति, सास्क्ृतिक आन्दोलनो के प्रवत्तकों की भाँति देश के 
“गरिमामय अतीत और उसके संस्कारों का वर्णन कर भारतवासियों में सर्देव चेतना 
जागृत करता रहा | यही कारण है कि क्राति केः उद्याम बेगे को वाणी देते समय भी 
“कवि वी दृष्दि तो भारत के विस्तृत सस्कारों पर ही रही । बह देश के समक्ष कभी 
बौद्धकालीन संस्शुृति को प्रस्तुत करता है, कभी लिच्छवी वंश की शान को अकित 
“करता है । कवि अतीत के महापुद्षों, स्थानों का स्मरण करते समय भारत की 
उग्म्बन परम्पय को ही व्यक्त करता है । 

दिनकर की कृतियों मे कवि जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में व्याप्त अशुचिता का 
“समाधान भारतीय आदक्षों के अनुरूप ही करता चाहता है। चक्रशआल की भूमिका 
“में कवि ने स्वीकार किया है-- ” “मेरी कविताओं के भोतर जो अनुमूतियाँ 
“उत्तरी, वे विशाल भारतीय जनता की अनुभूतियाँ थो, वे उस काल को अनुभूतियाँ 
थी जिसके क्षक में बेठकर मैं रचना कर रहा था, वे भारत के पाच सहस्न दर्ष 
प्राचौन उस गौरवपूर्ण इतिहास की अनुभूतिया थी जो सौमाग्यवश, हमारे ही काल में 
आकर फिर से जोना चाह रहा था ।” 
'युदध का समाधान ज्ञान्ति : 

शाति की भावना भारतीय संस्कृति की सर्वाधिक श्रेष्ठ भावना है । यही वह 
भंग है जिसने प्राचोन काल मे एवं आज के विज्ञानवादी युग में भी भारत की प्रतिष्ठा 
को अक्षुण्ण बताए रखा । 





१. चउच्रवाल, (भूमिका) : पु० ३४ । 
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दिनकर ने प्रारभ म॑ भत्ते ही विपमताओं के विनाझ के लिए क्रांति वीः 
आराधना की हो परन्तु उसका युद्ध विषयक दृष्टि-कोण परिवर्तित होता है | कवि युद्ध 
#ग समाधान अत मे तो जाति मे ही दूँदता है । बवि सर्वत्र जनतात्रिक राज्य-ब्यवस्या 
पर ही अपनी श्रद्धा अभिव्यक्त करता है । दिनकर के प्रवधों में सर्वत्र इसी शातिमय 
जनतत्र का समर्थन मिलता है। उसे रूस वा साम्यवाद या अमेरिका का साम्राज्यन 
बाद, भारतीय जनतत्र वे समक्ष फीके लगते है । 


जातिमेद का निषेध : 

वेद कालीत एवं बौद्ध वालीन भारतीय सम्यता इस तथ्य वा प्रमाण है कि 
इस देश मे जातिभेद वो बसी महत्त्व नही दिया गया । जातिभेंद वी दुवृंति वे अभाव में 
देश मे प्रेम और सहवार वी भावनाएँ सर्वोपरि थी । परन्तु बालातर मे बुछ स्वाधियों 
नी सकुधित मनोवृत्ति ने ऊेच-नीच के दृश्रिम मान स्थापित कर समाज को एकता पर 
आघात किए । व्यक्ति की पूजा गुणों की अपेक्षा जाति से होने लगी । वर्तमान युग में 
यह वधन और भी दृढ हो चुवे थे। देश को स्वतत्र देसने वे. इच्छुक महापुम्षों से 
अपनी वाणी से और दृत्यों से इन भेदो वो दूर करने का भरसकः प्रयत्न किया। 
गांधी जी जैसो को महत अध्ो तक सफ़लता भी मिली ) 


दिनवर ने इसी सास्ह् तिक पक्ष वा अवबन 'रश्मिस्थी! में क्या है। कर्ण के 
उदात्त गुणों वो प्रस्तुत करते हुए कवि उसवे गणों द्वारा ही उसे पूृम्य बतला बर यह 
मिद्ध करता है वि समाज के इस भेद का निर्मेलन ही हमे उन्नत बना सबेगा | कवि 
जाति-भेद के साथ-साथ रग भेद तया अन्य भेदों के निर्मेलन वी भी हिमायत 
करता है । 
त्याग भावना : 

भारतीय सस्कृति का मुरय अग उसकी त्याग भावनायें हे । जिरामे भोग से 
अधिक त्याग की महा है। कवि ने प्राय थाति के संदेश मे त्याग को ही सक्ष्य 
बनाया है | वयोत्रि बिना त्याग-भावना के शाति वा आना असभव ही है। हमारी 
सस्क्ृति तो इस तथ्य की प्रतीक है कि हमारे बडे-बडे राजा-महाराजा भिपुल सम्पत्ति 
को तृणवत्‌ त्याग कर सन्पासी बन गए और उसकी चिन्ता उन्हे दिन-रात लगी 
रहती है । 


मातृत्त्व 

मातृत्व की चाह भारतीय नारी वी सर्वाधिक बलवती चाह है। कवि 
“रसवन्ती” की नारी “रश्मिरथी' को दुन्ती और “उवंश्वी' वी उबवंशी, औश्वीनरी, 
सुकन्या आदि में मातृत्व की स्थापना कर भारतीय माँ का मृदु चित्र अवित करता 
है। भारत की नारी का गैरव तभी चमकता है जब वह गोदी मे वालक को लेकर 
अपने प्यार का केद््व उसे बना लेती है। उवंदी जैसी स्वर्ग की अप्सरा का रूप मोर 
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गौरव प्रेयती से अधिक उसके मातृत्व मे झ्लकता है। उससे आधुनिक के प्रति 
पजस उपेक्षा का परिचय दिया है, इसे हम “नारी-भावना' के अन्तर्गत देख चुके है 
“रश्मिरथी' पी बुस्तो का पुत्र-प्रेम ही उसके वर्ण के प्रति किए अन्याथ को बरस 
भूला देता है । 
मंत्रो: 

भारतीय सम्यता के अंग-हूप हम मित्रता को मानते है । हमारी संस्कृति और 
सम्यता में मित्रता व्यवित, राष्ट्र और विश्व तक परिव्याप्त है। कवि ने अपनी 
कृतियो में व्यक्तिगत मैत्री के रूप मे मनुष्य वी दान-प्रियता, पारस्परिक सहयोग का 
चित्रण किया है और साथ ही देश-प्रेम और विद्व-प्रेम की ग्रगा-जमुना प्रवाहित की 
है। उनका कर्ण मित्रता वे नाम पर शक्षाग देना भी पुण्य समझता है। वह सर्दस्द 
देकर भी प्रसन्न है। 


गुरुभवित : 

मंत्री के साथ-साथ गुर-भक्ति हमारी सम्यता का अग है। कर्ण के चरित्र के 
द्वारा कवि ने गुरूभक्ति का भारतोय आइै।ं प्रस्तुत किया है । 

“कुर्क्षेत्र', 'रश्मिरथी” और 'उ्वश्ी' सभी झृतियों मे अपनो से बडो की मर्यादा 
का सर्वत्र निर्वाह कया गया है । भले ही हम बुजुर्गों के मत से सहमत न हो, परल्तु 
जानकी अन्तर्गत ईश्वर के प्रति आस्था, अपने कर्तव्यों का पालन करना आदि भावनाओं 
का अनेक स्थान पर कवि ने वर्णन किया है । 
ईइबर में प्रास्या : 

कवि दिनकर भले ही क्षणिक आवेश में आकर दूध के लिए स्वर्गें लूटने और” 
ब्रह्मा के आदेश को दुकराने को तैयार हो जायें परन्तु उनकी स्थायी आस्था तो 
भगवान्‌ की ओर है ही । भारतीय सस्ड्वति मे यह दबेलता तो है ही कि भगवान्‌ भौर 
भाग्य के नाम पर निष्कियता को फूलने-फलने का पर्याप्त अवसर मिला । दितकर 
भी प्रार॒मिक कृतियों मे निराशा का अनुभव कर भारत की दुर्देशा में भाग्य का दोष 
मानते है, परन्तु यह निराशा क्षणवत्‌ ही रहती हैं । कवि 'कुरुक्षेत्र' में भीष्म-द्वारा 
भाग्यवाद के प्रति धृणा व्यक्त कराते हुए उस पाप का आवरण बताते है और कर्म 
को ही प्राधान्य देते है । भीष्म भी अस्त में तो भगवान्‌ से शांति के विस्तरण की ही 
प्रार्धना करते है । “रश्मिस्थी' में तो श्रीकृष्ण की लीला सर्वत्र ही विद्यमान है | 

“उवंशी/ भे उर्वशी के साथ स्वैर विहार मे रत पुरूरवा भी औद्यीनरी को यह, 
सन्देश भेजता है कि वे ईश्वर-आराघना मे सरुत रहें ) 
गृहस्थाभरम का समर्यंत : 

ग्रहस्थ-धर्म का कवि पूर्ण समर्थक है । वह 'उवज्ञी' के अन्तर्गत इस पक्ष का 
समर्थन %रता है । सुकन्‍्या ओर च्यवन ऋषि के माध्यम से गृहस्थ-जीवन और एक 
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आउरयंण या वेद प्रगुति और उसका सौरदर्य रहा है। परस्तु उगशा सर्वापिफक 
आकर्षण मानव-एन में विशेष रूप से रहा। सौरदय मे प्रति आपर्घशण उसयी सहज 
वृत्ति वा एए अग ही बने गया। मानव में भी विद्वेपप्र कवियों के; मराष्यम से 
प्रदुति का चित्रण विशेष रूप से अंशित हुआ है । 
प्रकृति से घिर संगिनी : 

मानव मा प्रणूति को गोद में ही सालन-पासन हुआ और जीवत मी प्रस्येश 
सुविधायें उसे प्रदुति से उपलब्ध हुईं $ यही बारण है हि वुद्धियाद ये पुहामे में भो 
बह प्राूृ्ति के प्रति अपने आकपंण यो प्रेम च्े कर शा । उसे अपने सुछ-हुरागी 
चिर-संगिनी बनाये रहा । उसका सौन्दर्य उसमे प्रेयसी से कम सुभावना नदी रशा । 
बभी प्रयूति उसके साथ आनरद मनाती रही, तभी रोती रहो और बभी उसमे भौये 
की शिगायें दीप्त बरती रही । घर बहा जा सकता है कि बवि बे सृजन में प्ररुति 
वा प्रेरणादायी रूप उसे अग्रगामी बनाये रहा । साहित्यवार प्रयूति वे सौन्दर्य से हृदय 
का नाता जोहयर उससे सौन्दर्द या आधमन बरता गहा । 
प्रकृति के परिवतित रुप . 

मम्कूत-साहित्य में प्रतूति यो सर्वाधिय महरव-प्रदात विया गया । आदि कवि 
नें डटकर प्रदुति-वर्धन बिया है। माघ, वालिदास, भवभूति आदि सभी सस्युत के 
कवियों ने प्रगूति को बाव्यों में विधिष्ट स्थान दिया। परयर्ती अपन्नण ओर प्रादृत 
साहित्य में भी प्रदुति-वर्णन वी प्रचुरता रही। हिन्दी-साहत्य में भी प्रणुति को 
योग्य स्थान मिला । कालब्यमानुमार बह वीरो वी तसवारों में झनशनाती रही । 
शन्‍्तों वी बुटिया में छायी रही और आश्य-दाताओं ये हेतु लिसे गए श्गारन्याव्यो 
में इठलाती रही । आधुनिक-साहिंय में वह अधिव सयत हो ग्यी। प्रदुति मात्र 
विलास और आवरण की वस्तु न रह बर उस्नति में सहयोगिनी बन गयी । छागा- 
बाद में बह बठपना के झूलों में झूली और परवर्ती बाल में वह गरीबो ये सुस-दुःप 
बी सहानुभूतिदायिनी धवित बनी रही राष्ट्रीय सप्राम में लड़ने वाले वीरो के लिए 
बह दिगम्वरि के रुप में प्रवट हुई । एस प्रवार प्रत्येव काल में उसका रुप अवश्य 
बदलता रहा, परन्तु अस्तित्व क्षीण नहीं हुआ। उसमें कल्पना और ययाय॑ का 
समन्वित रूप प्रकट होता रहा । 

भारतीय वाब्य-शास्त्र की मूमिका सौन्दर्यवादी रही है। और कवि इस 
सौह्दयं की पृष्ठभूमि को और पद्चात्‌ उसवे रूप को प्रकृति के उपकरणों से सजाता 
रहा है। 
पात्चात्य साहित्य में प्रकृति का प्रयोग . 

भारतीय ही नही पाइ्चात्य कवियों ने भी प्रकृति को पूर्णर्प से अपनाया है ॥« 
अरस्तू ने तो काव्य और कला को प्रकृति का अनुकरण ही माना है | परिचिमी कवियों 





श्श्६ 





मे प्रकृति का उन्मुकत रुप प्रस्तुत क्षिया है। अंग्रेजी के अनेक कवि जंसे वे सवथ, 
कीट्स, दली, वायरन आदि सभी शुद्ध प्रकृतिवादी कवि रहे है। तरस के अभिव्यजना- 
चाद में भी अनुभूति और अभिव्यक्ति के अन्तर्गत जिस सौन्दर्यानुभृति की क-पना की 
है, उसमें ए्कृति का ही विशेष महत्त्व है ( 

काव्य का प्रमुख अंग :- प्रकृति ही वह चिर नूतन तत्व है जो काव्य को 
नित्र नवीन बनाए रहता है। प्रकृति के सौन्दर्यपूर्ण अप ऊपा, इ्धघनुप, नक्षत्र हमें 
उच्चकोटि का सात्तविक आनन्द प्राप्त करते हैं। प्रकृति वा सौन्दर्य हमारे मंद पर 
पावनकारी प्रभाव डालता है जिसके परिणामस्वरूप हमारी अन्त.प्रकृति परिप्कृत 
एवं उदार बनती है। प्रकृति का यही सात््विक रूप अनादि-काल मे कवियों को प्रेरणा 
प्रदान करता रहा । प्रकृति मानव में आत्म-स्वातंत्य की दिव्य भावनाओं का संचार 
करती है । पवन का प्रवाह, नदी की लहरें, उमड़ते बादल, मुक्त आकाश्न में चह- 
चहूते पक्षी मुक्ति का सन्देश देते हैं। प्रकृति को देखबर हमारे मन में जिज्ञासाएँ 
एवं रहस्प की भावनायें उत्पन्न होती हे । 

प्रकृति का उपयोग काव्य में अनेक रपो में ग्रहण किया गया है। जैसे-- 
(१) आलम्वन रूप में (२) उद्दीपन रूप में (३) मानवीकरण में (४) अलकरण 
रूप में (५) प्रतोक विधान में (६) रहस्य-सत्ता को अभिव्यक्ति के लिए (७) 
नैतिक उपदेश-प्रकाशन के लिए, (८) पूष्ठभूमि और वातावरण की सृष्टि के लिए ( 


हिन्दी साहित्य में प्रकृति का रूप : 

हिन्दी साहित्य मे प्रकृति का वर्णन प्रायः सभी कालो के काव्य-साहित्य में 
हुआ है। परन्तु उसका रूप प्रत्येक काल में बदलता रहा है। वीरगाया-काल में 
प्रकृति चीरों को प्रोत्माहित करती रही, भक्ति-थुग में वह नतिक उपदेश्ञों की सगिनी 
बन गई, रीतिकाल में बहू घोर शंगार को उद्दीपन रुप मे सुन्दरियों के साथ परि- 
चेष्टित रही । इस विधान का अये यह नहीं है कि प्रकृति-मात्र कथित रुपो में ही 
अंक्ति हुई। वह अन्य सभी रूपो मे प्रयुक्त तो हुई परन्तु विशिष्ट रूप से जिन भावों 
को बाहिका बनी उन्हें ही मुस्य माना गया है । 

आधुरनिक-काल को कविताओं मे भी उसके रूपों मे पर्याप्त वविध्य दृष्टिगत 
होता है| भारतेन्दु-काल मे प्रकृति का वर्णनात्मक रूप अधिक अकित हुआ | द्विवेदी 
युग में उसकी नैसगिक झाँक़ी दिखाई दी । छायावादीन्‍काल में तो उसका रूप खिल 
उठा । सौन्दर्य को सगिनी प्रकृति में रहस्य के दर्शन हुए । यह सत्य है कि छायावाद 
का प्रकृति-वर्णन झइंगार-युक्त है । परन्तु उसमे रीति-कालोन गदी गलियों में भटकने 
की प्रवृत्ति नही थी । 

आधुनिक-काल के प्रकृति चित्रण में शूंगार ओर सौन्दर्य के साथ उसका 
चित्रण राष्ट्रीय रचनाओं में भो किया गया । प्रकृति का राष्ट्रीय काब्यो में उत्तरोत्तर 
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विवास होता रहा । दिवेदी-थुग में इस रूप में प्रकृति का अधिक वर्णन हुआ! 
छायावाद में भी शगार में खो जाने वाली प्रकुति की सरस्वती-घारा राष्ट्रीय-गीतों 
'मे प्रकट होती रही । छायावाद के परवर्ती काव्यों में भी प्रकृति राष्ट्रीय-गीतों बोर 
शाज्जार-गीतो मे दृष्ट्व्य रही । 

प्रगतिवादी काव्य में प्रकृति का रूप भी परम्परागत कलेवर को छोडकर नए 
रूपो में दिखाई दिया । प्रकृति के उपमाव बदल गए और सोल्द्य-दायितरी प्रकृति 
कहपना के स्थान पर यथार्थ वी सहगामिनी बन गई। इस थ्रवृत्ति से यद्यपि कही- 
कही उसका रुप अवश्य विकृत हो गया । 


दिनकर के काव्य में प्रकरति-चित्रण 

दिनकर के काब्यों में प्रकृति-चित्रण विवव रूपो में हुआ है। कत्रि ने प्रायः 
समस्त मान्य रूपो के आधार पर प्रकृति-निह्पण किया है । 

१ प्रकृति का आलम्बन रूप में चित्रण, 

२. प्रकृति का उद्दीपन रूप में चित्रण, 

३. प्रकृति का सजीव रूप मे चित्रण, 

४. प्रकृति का अलकरण रूप मे चित्रण, 

५. प्रकृति का रहस्यात्मक रूप में चित्रण, 

६ प्रझृति का पृष्ठभूमि-हप में चित्रण, 

७. प्रकृति का बातावरण रूप में चित्रण । 
अकृति का श्रालम्बन रूप में चित्रण 

प्रकृति का आलम्बन-रूप वहाँ माना जाता है जहाँ कब्रि प्रकृति के सौन्दर्य से 
अविभूत हो कर उसके सोन्दर्य में खो जाएं। प्रकृति रे अग्रो के सौन्दर्य से प्रभावित 
होकर, अपनी सोन्दर्यानुमूति को अभिव्यक्त करे। इस प्रत्ार के वर्णन में प्रकृति ही 
स्वयं प्रतिपाद्य होती है 

दिनकर के काव्यो मे आलवन-हूप में प्रकति के रूप इस प्रकार निरु- 
पित हैं :-- 

१. ग्राम्य प्रकृति-दर्शन । 

२. वर्णनात्मक रूप। 
ग्राम्य प्रकृति-दर्श्न 

दिनकर के काव्यों मे प्रकृति जा सुस्वस्प सुन्दर रूप प्रस्तुत हुआ है । प्रकृति 
का उन्मीलित रूप हमे गाँव में ही मिलवा है । कवि दिनकर ने अपने ग्राम्य-जीवन 
के प्रकृति-प्रेम को अपनी प्रारम्मिक कृति 'रेणुका' में अभिव्यकत्र किया है। 'कवितय्‌ 
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की पुरार में उनकी कविता नगर के दृश्निम सौन्दर्य से मामकर गाँव के सण्डहरों 
सौन्दर्य दूइती है। उसे तो गाँव का यह सौन्दर्य पसन्द है-- 


“स्दर्भाचला बहा ! खेतों मे उत्तरी सध्या इयाम परी, 
रोमंथघन करती गायें आरहो रौंदवी घास हरो। 
घर-घर से उठ रहा घुंआ, जलने चूल्दे वारी-वारी, 
चौपालो में हृपक बैठ गाते 'कह अठके वनवारी॥” 
><्‌ 04 हर 
कवि | अधाढ की इस रिमशिम में घन सैतों से जाने दो, 
कृपक सुन्दरो के म्वर मे असुपटे गीत दुछ गाने दो 
2८ ८ >< 
बेणु-ुुज में जुगुनू वतन में इघर-उबर मुस्काऊंगी, 
हर सिगार की कलिया वनकर वधुओ पर झड जाऊंगी।"! 
कविता जैसे गाँद के गीत भूल जाना चाहती है । उसे गुलाव, कमल, रजनी- 
गन्‍्धा के पुष्पों की सुगंध से अधिक वन-तुलसी बी गध ओर हर शद्भार की कलिया 
आती हैं । 
वर्णनात्मक-रप :--उपरोक्‍त तीन रूपो में सर्वाधिक रूप से वर्णनात्मक-रूप 
ही चित्रित हुआ है, 'रेणुका' का कवि जब वतंमान में व्याप्त क्षोभ से ऊब जाता 
है तब वह प्रकृति की गोद मे ही प्रथय लेता है। यद्यपि इस वृत्ति के कारण उन पर 
छायाबादी प्रमाव भी माना गया है। प्रद्नति के वर्णन में रेणुक्ा की भिर्सरणी, 
मिथिला में शरत, कोयल अमासध्या, कलातीर्य आदि में दृष्ट्ब्य है 
“कसा होगा वह भन्‍्दन देनी” प्रइन का उत्तर सुन्दर वर्णव का उदाहरण 
हैं ४- 
“रोमन्यन करती मृगी कही, कूदे जंग पर मृगकुमार, 
स्वर्णातप में निर्शर तट पर, लेटे है कुछ म्‌ग-पद-पसार । 
टीलो पर चरती याय सरल, गो शिशु पीते माता का घन, 
यद्यपि बाचायें ले-ले लघ्घट, हँस-हँस करती द्रम का सिचन 
तथा--/सिमस्याघार्ट (कवि की जन्मभूमि) का वर्णन भी बडा मनोहारी है-- 
"“गिरिराज-सुता सुपमा-मस्ति, जल-मत्रोत नहीं, कविता-सरिता हा 
बह कोमल क्यस विकास-मगरी, बह बालिका परावत हासमयी; 





१. रेणुका, (कविता को पुकार) :८० १४-१५ ॥ 
२. रेणुका, (कोयल) :प० ५११ 
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बह पुष्य-विकासिनी, दिव्य-विमा, यह माव-सुहासिनी, प्रेम-प्रमा । 
है जन्म-भूमि | शत बार धन्य ! तुझ सा न सिमरिया-घाट' अन्य ।// 
प्रद्डति का वर्णन करते समय क्शोर कब्रि अतीत को, करत्तैंब्य को भूल नहीं 
वाता और गाने की इच्छा होते हुए भी वह या नहीं पाता--आँखसू बरसाने लगता 
है-- “भावुक मन था, रोक न पाया, सज आये पलको में सावन | 
नालदा वैश्वाली के दूहों पर बरसे पुनलों के घन ।”* 





“हुकार' में भी कवि सौन्दर्य से प्रभावित होकर गाना चाहता है परन्तु देश की 
पराधीनावस्था मे कत्तंव्य उसे विमृख बनाये रहता है । 

रेणुका का कवि प्रकृति मे कमी रहस्य ढूँढन दौटता है, कभो छाय्रावादियों वी 
भाति प्रकृति पर मुग्ध होकर स्वयं ही रीझता दृष्टिगत होता है। विश्व-छवि', 
“अमासध्या' जैसी रचनायें उदाहरण-रूप प्रस्तुत की जा सकती हैं । 

“रसवती/ मे प्रकृति के स्वतत वर्णन अल्प ही हैं। प्रकृति की सारी सुपमा 
जैसे नारी में केन्द्रित हो गई है। रेणुका मे जिसे उपा, निर्झरिणी में नारी दिखाई 
देती थी-अब नारी में ऊपा, निप्लेरिणी दिखाई देती है। 'पावसगीत' जैसे श्षीर्पकों 
से लगता है कि प्रहति का वर्णन होगा, परन्तु वहा भी कवि के विदग्य ताप का 
उच्छवास ही निमृत है । 

“विजन, में, संध्या' रचनाओ में प्रकृति के शाव और ग्रम्भीर रूप का दृश्य 
ही अक्त है । 

*पर्ण कुँगो में न मर्मर-गान, सो गया थक कर शिथिल पवरमान, 

अब न जल पर रश्मि ब्रिम्बित लाल, मूँद उर में स्वप्न सोया ताल । 

सामते दुभराजि तमसाकार, बोलते तम्र में विहय दो चार, 

ज्ञीगुरी मे रोर खग के लीन, दीखते ज्यो एक रव अम्पष्ट अर्थ विहीन ।/* 





प्रकृति का वर्णनात्मक रूप “रश्मिर्यी' के 
आश्रम का वर्णव करते हुए कवि ने प्रस्तुत क्रिया है-- 

“शीतल, विरल एक कातन शोमित अधित्यका के ऊपर, 

कही उत्स-प्रल्नण चमकते, झरते कहीं झुभ्र नि्मर। 

जहा भूमि समतल, सुन्दर है, नहीं दीखते है पाहन, 

हरियाली के दीच खड़ा है, विस्तृत एक उरज पावन | 


द्वेतीय सम में परशुराम के 


रैणुक्ा, (मिथिला में दवरत) : पूृ० ५७ । 
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२. चहो, (कसम देवाय) : पृ० २६।॥ 

४2. हुंकार, (वर्तत के नाम पर) : पृ० ३६१३ 
४. रफवतो, (संघ्या) : पृ० १० । 
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आस-पास कुछ कटे हुए पीले धन-सेत्र सुहाते है, 
झशय, मूस, गिलहरी, कबूतर घूम-धूम कण साते हैं । 
कुछ प्रगान्‍्त, अलेसित बैढे हैं, कुछ करते शिक्षु का लेहन, 
कुछ रा झाउत्य, दीसते बढ़े तुष्द सारे गरेविन 
इसी प्रचार का सक्षिप्त उपान्‍हाल का वर्णन सप्तन्सर्ग के प्रारम्भ मे 
(किया है । 
प्रकृति का आलम्दन-रूप उर्वशी से भी अफित हुआ है । आलम्बन रूप के 
अन्तगत चन्द्र, तारक, रजनी एवं गस्धमादन पर्वत का वर्णन हुआ है । कृतिका 
आरभ्म ही चन्द्र और तारो की मनोरम छठा से होता है। सूत्रयार एवं चटी द्वाइशी 
की चाँदनी रात का वर्णन करते हैं ॥ और उन्हे आकाश वाँहे खोलकर आलिगन-हैतु 
चसुधा पर झुक्रा नजर आता है। प्रकृति जैसे स्वयं चद्धिका-सुकुट में अपना रूप देखकर 
अपने आपको मूल जाती है ।* 
गन्धमादन पर्वत का आलस्यन-रूप में वर्णन द्वितीय एवं तृतीय अक में हुआ 
है। द्वितीय अक में कंचुकी राजा के सन्देश में महारानी औद्यीनरी को गन्धमांदन 
का वर्णन सुनाता है-- 
“पवन स्वास्थ्यदायी, शीवल, सुस्वाद यहाँ का जल है।” 
प्रीति, अल्तर्वासिनी, सात्रन में, सथ्या आदि कविताओं में प्रकृति का सजीव 
रूप कवि ने प्रस्तुत क्रिया है। सध्या का एक रूप विरहिणी नाथिका के रूप में 
*देखिए-- 
“एक अलका व्योम के उस ओर, यक्षिणी कोई विधाद-विभोर 
खोनती फिरती न मिलते कानन्‍्त, बीतते जाते अमित कल्पात 
वेदना बजती कठिन मन-माँझ, पल गिता करती कि हो कब साझ 
अथु से भीयी, व्यथा से दीन, ऊँघती प्रिय-स्वप्त में वल्‍्लीन 
उर्वशी में प्रकृति मानवी रूप मुखरित हैं । पुरवा रानी औौशिनरी को सदेश 
"प्रेषित करते समय प्रकृति का रूप अकित करते हैं--- 
“शिखरो पर हिमराशि और नीचे झरनों में पानी, 
वीचों-बीच प्रकृति सोती है ओढ निचोती घानी ।* 
तृतीय अक में 'उदंशी' वृक्षों को उप्णीय बाधकर निहारती ।" उर्वशी युनः 
१. रब्मिरयों (द्वि० स०) : प्‌ृ० ६। 
.. उर्वशी, प्र० अ० : प० ५-६ ॥ 
३, रसबन्ती, (संध्या) : पु० छर । 
४. उर्चज्ञी, द्वि० अं० :पृ० इ८ 
7५. छही, तु० अं> ; पृ० हर ? 
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दिशाओं की बयू और रजनी मो साथिया बनारर घख्िशा को क्रमश उनसे आनत 
पर कपूर पुति तथा अग्री पर चन्दन सेप परा गया है। पुरुरवा तारों में आग्नेय- 
जीवों और परियों बेः नयनी गो बत्यना करता है।' 
तृतीय अब में प्रमाव का वर्घन रितना सजीव है-- 

“आ रहा मृ्ष, फेंइत दाण अपने छोहित, 

विप गया ज्योति मे, वह देवों अर्धाम शिगर, 

टहिमर-्नान, सिझ्त वहवरो-दुडारित को देों, 

पति को फूलों जो नहा हार पढनाती है. 

बजो में जनमा हैं बल कोई वक्ष बही, 

बन वी प्रसन्‍्त विह्गावति खोजर गातों है! 





दसके अतिरिक्त चतुर्थ अब में राजा और उ्ंश्ञों के. आलिसनों से उल्तर्सित 
अठवी, उसेरे चुम्वतादि को पत्र-थवरगों से सुन रहो है। दालियाँ उन्हें एूना चाहती 
हैं, बूँजो वे प्रमून भी मानसिक सतुलन सो बैंडे हैं, शिसरो वो हरियाली बादसों 
को छूने क वपिए उठ रहो है तथा तदितिया इंठाल शिवराओं पर ८छवती हुई और 
भी इतरा बर घतने लगी है । नोलपुमुम में सगृहीत 'पावस-दीत में बवि ने पावस 
के पनो को पादुक रूप मानकर उन्हें सजीव बित्रित शिया है ।* 
प्रकृति दत अ्लंफरण रुप में चित्रण - 
कवि जेब प्राह्ृतिय वस्तुओं वा उपसा, रूपर आई अलप्रारों ने रुप में 
प्रयोग बरता है तब प्र्धेति अलव्ार-रुप में प्रदृतत मानी जातो है। दिववर ने प्रति 
से उपमान पेकर अपने वाब्य को अलइृत किया है । 
कवि 'रेणुका' वी “गा रहो कविता युगों से मुग्य हो' में कविता को परी के 
रूप में मानकर उसको तुलना प्रहति-खम्ज नाशिया से करता है। 
'रुमवर्ती' को 'बालिका से व्यू' के रूप-चित्र में कवि ने प्रमूति जे उपमानों से 
बघू वा शुगर किया है-- 
“माथे में सेंदुर पर छोटी दो दिन्दी चम-घम-मी, 
दपनती पर काँसूँ को दूँदें, मोदी-सी, शवनमन्सी । 





३. उ्ंच्नी त० अं० पृ० ६२३ 
है ७ #» # पघु० , ॥ 

कै: कह हू 5 यु: ह६ 

डे. +» ४ म० : प० ११६। 

५६. नोलकुसुमर (पावसगोत) : ए० २५ । 


रह रे रेश्‌ 


* लंदी हुई कलियों से मादक, टहनी एक मरमन्सो, . 
यौंवत की विनती-सी भोली, गुमसुम खड़ी शरम-सी 7 
'धुरुष-प्रिया' काव्य का प्रारम्भ ही प्रकृति के तदुण-मानु को उपमाँद्ारा होता! 
* है। शबित्त का अवतार पुरुष प्रदीष्त सूर्य-सा प्रकाशित है ।" 
[ - #ुझक्षेत्र! के सप्तम सर्ग के प्रारम्म में युधिष्ठि:र का वह रूप जिसमें वे दन्द्ा 
से मुक्त होकर शान्ति की कामना रूरते हुए दिखाई देते हैं-- 
“रागानल के बोच पुरुष कंचन-्सा जलने वाला, 
तिमिर-सिन्धु में डूब रहिम को झोर निकलने वाला, 
ऊपर उठने को कदम से लड़ता हुआ कमल-सा, 
डूबन्दूब करता उतराता, धन में विधु-मण्डल-सा ।' 

“रश्मिरथी” में परशुराम के आश्रम से निराश कर्ण के चित्रण में कवि ने प्रकृति 
के अलंकारी रूप को प्रस्तुत करते हुए कर्ण की मानसिक अवस्था का वड़ा ही सुन्दर 
चित्र प्रस्तुत किया है। 

“निराशा से विकल टूटा हुआ-्सा 
किसी गिरी-इज् से छूटा हुआन्सा 
चला खोया हुआ-सा कर्ण मन में 
कि जैसे चाँद चलता है गगन में । 


इसी प्रकार पंचम-सर्म में पूजम में ध्यानस्थ कर्ण का वर्णन प्रकृति के;उपमार्नों 
द्वारा अतीव सुन्दर ढंग से प्रस्तुत किया है। 
प्रकृति का अलंकार-रूप में चित्रण 'उद्देशी' में बड़े हो मतोहारी रूप में हुआ 
है। प्रारम्भ में ही आकाश से अवतरित अप्सराएँ नी को ज्योत्सवा-सी प्रतीत होती हैं, 
जिससे इन्दु-किरणें भी लजा रही हैं ॥ वह विविध कल्पनायें करती हैं, जिनमें रूपक,. 
व्यतिरेक और सन्देहु की छटा दर्शनीय है। उर्वशी के चित्रण में भी प्रद्ृत्यांगों कार 
उपमादि अलेंकारो के रूप मे व्यवहार बड़ा ही मनोरंजक है । प्रथम और द्वितीय भंकः 
में चित्रलेखा तथा निपुणिका द्वारा उ्वेज्ञो का जो सौन्दर्य वर्णन हुआ है उसमें उत्प्रेक्षाः 
एवं अतिश्योक्ति बड़ी रमणीय है-- 
“प्रकटी जब उर्वशी, चादनी में दुम की छाया से, 
लगा सर्प के मुख से जैसे मणि बाहर निकली होड़ 
रसदन्ती, (बालिका से दघू) : पृ० १६३ 
चही, (पुरुष-प्रिण) : प० ५११ 
कुरक्षे तर, सप्तम सर्व :>पु० १२०३॥ 
रश्मिरथी, द्वि० सम + पृ० २१ 
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या कि स्वयं चांदनी स्वर्ण-प्रतिमा में शान इसी हो; 
उतरी हो पर देह स्वप्न कौ विभा प्रमद उपदन बी 
२ न ञ्र 
हिम-कण-सिक्त-बुमुम-सम उज्ज्वल अंग-अंग झलमत या, 
मानो अभीन्‍अमभी जल में तिरलां उत्कुल्त कमल था।"! 
उर्वशी पुरूरवा को विटप मानकर स्तिक्ान्सी शो जाना चाहती है।' कमा 
“रसमयी मेपमाला वनकर उस पर छा जाना चाहती है ।' पुरूरवे। दभी आनन्द-विकल 
सदझन्सा सिदरता है । कभी मिन्पुसा लद्राता है ।" और कभी कमल-मा प्राणों के 
-सर में उतरना चाहता है 
चतुर्थ अंक में महपरि ज्यवन के लिए मेघ, पादप तथा कुंजर भी उपमा दी 
“गई है-- 
“दुमे | तपस्था के वल से यौवन मैं ग्रहण करूंगा 
प्रौड मेष, पादप नवीन, मदकल, क्थोर-कुजर-सा ।”* 


कवि ने शरीरावयदों एवं अस्य पदार्थों के लिए. भी अनेग मनोरम उपमायें 
"एबं आरोप प्रकृति में ग्रहण झिए हैं। जैसे देह के लिए चम्पक-य्टि, शरीर" 
शीतलता के लिए चाँदनी,' स्पर्श के लिए तिमिर,” प्राणों के लिए सागर," भाल के 
लिए मूर्यातप,' अधरो के लिए किसलय,'' चुम्वन के लिए तिमिर-शूल," कपोल- 
*प्रमा के लिए ऊपा-प्रभा," मुस्कान के लिए किरण, पुरूरवा के वक्ष के लिए 
अद्दीध्र," उर्वशी के उरोजो केश लिए कुमुम-कुंज,' पुरूरवा की भुजाओों के लिए विटप" 
और उर्वशी बी भुजाओ के लिए विदु-किरण" की उपमा दी गई है 

शरद्‌ ऋतु का वर्णन भी कवि ने अलकरण शैली में किया हैं ४ 








१. बवज्ञी, द्वितोग अक : पृ० २६ । 

२ वहा, तृतीय अंक : पु० ५४ ॥ 

- ३. वही, तृतीय भंक ; पृ० ५४॥ 

“४. यहो, वही : पू० ४०। 

५. वही, द्ितीय अक : पृ० ३०।॥ 

"६. वही, हृतोय मंक : पु० ५१ ॥ 

७. बही, च० मं: पू० १०६। 

फू. ६, १०, ११५ १२, १३, १४, तृतीय अक : पु० ४७, ४४, ४४, ५०, ५०, 
८७५, डंडे । 

२7११, १६, १७, १८, १६, २०. वही: ८४, ८७, ५४८, ८५, ५४ ८५५ ।॥ 

४२१. वही : घृ० ५६ । 
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“प्रकृति का रहस्यात्मक रूप में चित्रण : पी 
दिनकर के काव्यों में प्रकृति का रहस्थात्मक रूप भी यत्रन्तत्र दृष्टव्य है । 
पहले कहा जा चुका है क्वि कवि को प्रारम्मिक कृतियों पर छायावाद का प्रभाव है 
अतः उनके प्रृतिन्वर्णन में रहुस्प की झलक भी दुष्ट्व्य है। 
; “रेणुका' की 'मिविला में शरत', (विश्व-छवि' को प्रारम्मिक एं ज्तियों मे रहस्थ- 
“मयी नाविका के साथ प्रकृति का रहस्पात्मक रूर भी ज॑से अवनरित होता है । प्रकृति 
+से अधिक ती उसकी नापिका ही रहस्यमय लगती है । हि 
'रसवन्ती” की अगरू-धूम', “रास की मुरणी', “रहम्य' आदि कविताओं में 
+अवि ने प्रकृति के रहस्पात्मक &प को ही अकित किया हैं-- 
“रही बज आमंत्रण के राग, श्याम की मुरली तित्व नवीन, 
विकल-सी दोड-दौड़ की प्रतिकाल, सरित हो रही सिधु मे लीन |! 
प्उवेज्ञी/ में प्रकृति का रहस्यात्मक रूप यत्रन्तत दृष्टिगोचर होता है। प्रकृति 
“के अंग्--सूर्य, चन्द्र, उप, मेव आदि उम्र ब्रिराट सत्ता का भान कराते हैं। तृतीय 
“अंक में पुरूरवा ईश्वर की लीला का वर्णन करते हुए कहते हैं--- 
“जिसकी इच्छा का प्रसार, भूतन, पाताल, गगन है, 
दोड़ रहे नम भें अनन्त, कन्दुक जिसकी लीला के! 
अगणिक सवितान्योम, अपरिमितग्रह, उड-मण्डल बतकर।॥” 
उर्वशी भी ईश्वर का भ्रसार और विस्तार प्रकृति के अवयव्ों में देखती है ।' 
“वंश और पुरूरवा के ईश्वर, माया-सम्बन्धी कग्रोपकषनों में ईश्वर के रहस्य के 
नसाथ-साथ कवि ने प्रकृति को रहस्पात्मक रूप में हो ग्रहण किया है। 
“प्रकृति का पृष्ठभूमि के रूप में अंकन : 
दिनकर के काब्यों मे घटित होने चाली घटनाओं के पूर्वामास के रूप में 


"पक्ृृति का प्रयोग मिलता है। इससे आग्रे किस प्रकार की घटना घटित होने वाली 
है इसका पता चल जाता है । 


सामधेनी' में पृष्ठभूमि के रूव मे 'अन्तिम मनुष्य, 'जदानियाँ और 'कलिय- 
विजय! में प्रकृति का प्रयोग दृष्टुब्य है-- 
“बुद्ध सूर्य की जांखों' पर माहीन्सी चढो हुई है, 
दम तोड़ती हुई बुढिया-सी दुनिया पड़ी हुई है।” 
रसदन्ती (रास को मुरली) : पृ० ४४ । 
उर्वशी, तृतोष मंरू : पृ० ६७ । 
उर्वशी, तृतोय अंक : पृ० ७४ ॥ 
सामधेनी (अंतिम मनुष्य) : पृ० २५३7 


ह््स््छ 


रेर८ 


कवि इस तथ्य को अंक्ति करता घाहवा है कि मदान्य सत्ताधीशों के कारण 
दुनिया किस प्रकार तड़प रही है। प्राय: पूरी कविता पृष्ट-भूमि के रूप में अंकित 
की जा सकती है । 

“कलिंग-विजय' में युद्ध-मूमि का विकृत वर्णन करने में पूर्व छिपते हुए सूर्य का 
वर्णन पृष्ठ-मूमि के रूप में किया गया है ।' 

“जुरुक्षेत्र' मे मोष्मपितामह मुधिष्ठिर को युद्ध से पूर्व तुफान गा वर्णन कर 
उप्तकी भपानकता का परिचय प्रकृति के माध्यम से ही कराते हैं।' चतुर्थ सर्ग मे 
व्यासजी द्वारा कुदिल ग्रहों के योग द्वारा ही वे भविष्य में होने बाले मयानक युद्ध का 
परिचय देते हैं । 

“रहिमिरघी” के तुतीय सर्ग मे मगवान श्रीकृष्ण अपना विकराल रूप दिखला 
कर भानो भविष्य में होने वाले विकराल युद्ध का ही परिचय देते हैं-- 

“टकरायेंगे नक्षत्र-निकर, बरसेगी भू पर वहि प्रखर। 
फण शेपनांग का डोलेगा, विकराल-काल मुँह खोलेगा।॥ 

'नीम के पत्ते! में स्रहीत गीत 'अद्णोदया में कवि ने १५ अगस्त के 
आगमन से पूव प्रकूति का पृष्ठभूमि उज्म्वल रूपाकन प्रस्तुत किया है ।* 

“वापू' सम्रह में 'बापू' वाब्य के १२वें भाग मे देझ्ष में व्याप्त हिसात्मक हिन्दू 
मुसलमानों के झगडों का संकेत प्रडति के माध्यम से प्रस्तुन किया है ।* 
प्रकृति का वातावरण रूप में चिधण : 

प्रकृति मनुष्य के सुख-दुख की चिरसगिनी रही है। मनुष्य सुख में उसका 
हास्य रूप निहारता है और दुश्व में अपने साथ उसका दुखी रूपी निहारता है । संहार 
में उसका विकराल रूप उभरता है और शान्ति में धान्त रूप | 

दिनकर के काव्यो में कवि ने अनेक स्थानों पर प्रकुति का भावानुकूल रूपाकन 
किया है! 

हे 'प्ामबेनो” में 'बटोद्दी घीरे-घोरे गा' गीत में रात दुःो मत के कारण जलती. 
हुई दृष्टिगत होती है-- 
"कुकी जा रही रात, दाह से झुलस रहे सब तारे, 
फूल नहीं, लय से पड़ते हैं, झड़े तप्त अँग्रारे ॥”* 
“पू छामरजनी (कॉलिंग विजय) + पु० ४८। 
कुदक्षेत्र, द्वि3 सा : पू० १६॥ 
रश्मिरथी, तुतीय सर्म : पु० २८। 
मोम के पत्ते, (अदणोदय) : पृ० १३।॥ 
बापू : पृ० २६। 
सामधेनी (चटोहो धीरे-घोरे गा) : पृ० १८॥ 


डी क्र कज़ायएुण 


रह 
जवानों फा झंडा काव्य में कवि का सैनिक विजय प्राप्त कर चुका है । अतः 
जसे प्रकुति का कण-कण जगमगाता नजर जाता है ।' 
+रश्मिरथी' में कपे को अजुँन 'एर श्रेष्ठता देखकर सूर्य भो जैसे आकाश में 
सुप्त होकर भन्धर गति से बस्त होता है।' इसी प्रकार जब कर्ण अपने कवच-कुंडल 
जआोरफर इन्द्र को प्रदान करता है उस समय प्रकृति भी चकित हो उठती है। आपात 
न्‍ने सह सकते के कारण सूर्ये भी शोध्र गति से अस्ताचल की ओर सरक जाते हैं ।' 
इसी भ्रकोर पंचम सर में अश्ू, प्रसारित कर्ण और झूंती थी प्रेम-विद्धुलता देखकर 
प्रकृति भी त्तन्ध रह जाती है ।* अन्तिम-सग में कर्ण की मृत्यु के पश्चात्‌ प्रकृति भी 
जैसे रो पढ़ती है -- 
“फिर आकाश से सुरयात सारे, नतानत देवता नम से सिधारे 
छिपे आदित्य होकर आरतंघन में, उदासी छा गई सारे भुवन में । 
अनिल मंयर व्ययित-सा डोलता था, न पक्षी भी पवन में बोलता था 
प्रकृति निस्तव्ध थी, यह हो गया क्या ? हमारी गांठ से कुछ खो गया कया २” 
“उवंशी” में तो उर्वशी एयं पुरूरवा की संयोगादस्था में सर्वत्र प्रकृति 
का नव-योवना रूप ही खिल उठा है। सर्वत्र प्रकृति का मादक प्रेम-पु्ण चातावरण 
ही छाया हुआ है। ऐसे वातावरण में वर्ष मर की लम्दी अवधि भो दो क्षण-सी 
“छोटी बरगती है । 
बापू! संग्रह में बापू की मृत्यु से संबंधित कविता “अधठन घटना क्‍या 
तव्समायान! में छापू की मृत्यु का समावार सुनकर प्रकृति भी स्तब्ध रह जाती है-- 
आंभीर हो जाती है-- 
“डरता-डरता चन्द्रमा क्षितिज-पट से निकला, 
पर, देख न वह भी सका जगत को आँख-घोल; 
घन में छिप चलता रहा रात-मर सहम-सदहम ॥//१ 
इसौ प्रकार,कवि को कल्पतर के पत्र सरते दृष्टिगत होते है, हरि के सिहासन 
की मणि तेजद्वीव लगती है। ,सर्वेत्र पशु, पक्नो, चाद, आकाश आदि पर वह उदाप्ती 
“की काली छाया निहारता है। 
१. सामपेनी (जवानी का झड़ा) : पु० ८० ३ 
“२. रबिमरयी, प्र० स०,: पूृ० ८। 
वही, च० स० : पृ० ६१।॥ 
चही, पं० स० :पृ०« ८१-८२।॥ 
चही, स० स० : पृ० १६३३ 
बापू (अधटय घटना कया समाधान) + पृ ४७ । 
वही, वही ; पृ० 'डं८ ॥ पी है 


8 शोस़ रो: 





इ३० 


निष्मपंत्र: नीस-नुसुम से पूर्व की कृतियों में दिनकर का प्रह्वति-घित्रण विवियाः 
रूपों मं अक्त है। सम्पूर्ण प्रवृति-चित्रण के अध्ययन से मुझे ऐमा लग्रा कि कवि ते - 
प्रकृति को रवाभाविक रुप में ही प्रहय किया है उसने ही भी बलात्‌ उसे थोपने” 
का प्रयास नही किया । यद्यपि दिनकर प्रकृति के गवि तो नही हैं तथापि प्रकृति का 
जो स्वाभाविक निरपण हुआ है-- वह अवश्य सुन्दर एवं मनोद्दारी है, जिसमें गद्दी भीः 
दइुदेलता नहीं | हे 
नीलशुमुम जँसी रचनाओ में प्रकृति का वर्णनारमक रूप विशेष रूप से प्रस्तुतः 
है, परस्तु भव इस वर्णन में भी कवि भावों गी भाँति यथा भी ओर उन्मुस है ।* 
कवि घल्द के सोन्दय्य को दृष्टा की भाँति देखकर प्रसन्न द्टी नही होता, अपितु उससे 
विवाद भी करता है।' वह अब पेड़-पोधो के सौन्दर्यॉकन से विशेष सोहे के पेड़ों को. 
हरा करने में लग गया है । उसे चाँद और सूरज वुशे-बुझे से लगते हैं। 
कोयला झोर कवित्त्व' में 'औश्ञीनरी', 'डल झील के कमल, वाद, 'भासू 
आदि रचनाओं में कवि प्रकृति-वर्णत से अधिक नए उमान खोजने में प्रवृत्त दिखाई, 
देता है। उसे पेड से मिरते हुए पत्ते बूढ़े की आँख से गिरते हुए आँगू लगते है।' कमी 
कमल रेशम का तक्या लगता है ।' 
कवि देश में ध्याप्त भ्रष्टाचार को देखकर द्यासकों को विहासन साली कराने” 
में लग गया है अत: प्रकृति से वह बुछ दूर अवश्य हो गया है, परन्तु माशा हैं कि* 
“उवंज्ञी/ का कवि सतरंगे घट उडेल कर साहित्य-आगन में नई रगोली सजायेगा। 
संक्षिप्त में यह कहा जा सकता है कि दिनकर का प्रकृति-चित्रण कवि कौ 
भावनाओं की भांति ओज, श्ूगार एवं नाविन्य विचारों की चिर-स्गिनीः 
रददीहै। 
“झीलो मे, वस, जिघर देखिए, उत्पल ही उत्पल है, 
लम्बे-लम्बे चोड़ पग्रीव अम्बर की ओर उठाये, 
एक चरण पर खड़े तपस्वीससे हैं ध्यान लगाएं। 
दूर-दूर तक विछे हुए फूलों के नन्दन दन हैं, 
जहा देखिए, वहीं लता-तस्मो के कुंज भवन हैं। 
शिखरो पर हिम-राश्धि ओर नीचे झरनो का पानी, 
वोचो-दाच प्रकृति सोयो है, कोढ़ निचोली घाती 





है. नोल कुसुम, चाँद ओर कवि : पृ० ४५)॥ 

२. कोयला ओर कवित्त्व: (नदी और पोपल) : पु० ८। 
३. यही, (डल झोल का कमल) : पृ० १०१ 

४. इन, द्वि० अं> : पृ० ३८३ 


र३१ 


जज 


<. -“पंतीय अंके में गन्धमादन पुर रात्रि के अवसान में सूर्यागमन का वर्णन” 


आतम्बननह्प में ही हुआ है। . » ' न्‍ पर अर 

आलस्वन-रूप में प्रकृति का वर्णन अल्प ही है परन्तु संस और 
अनूठा है । # कप चप ्छ प् 
भ्र्ति का उद्दीपन रूप में चित्रण : 

५... भरृति का सौन्दर्य अनेक रूपों में मातव को उद्दोप्त करता रहा हैं। विशेष-- 
कर प्रेमियों के साहचये और बियोग में उन्हे प्रकृति विशेष रूप से उद्दीप्त करती है ॥* 
भरकूति का उद्दीपन-रूप विशेष रूप से 'उदेज्ञी' मे ही दुष्टव्य है। कवि मे उद्दीपन-झूप 
में रात्रि, चन्दवन्तारे, गंधभादन पवुंत और उसकी प्राकृतिक छटा का वर्णन किया हैः 
5 *: अग्रम अंक में छिटकी हुईं चांदनी से उद्दीप्त अप्सरायें उसमें स्नान करना 

चाहदी हैं। चाँद की अलकों को चूमना चाहती हैं और गगन-हिंडोरे पर झूलना 
चाहती हैं ( रम्मा हरियाली पर बिखरे हुए ओस-कर्णों को आर्द्रता से प्राणों को 
ज्ीतल करने को कामना करतो है ।' इसी अंक के बन्त में अप्सरादें पूर्वदत्‌ भाव हीः 
व्यक्त करती हैं । 

तृतीय अक में गन्धमादन पर्वत की छठा उर्वशी और पुरूरवा को रद्दीप्त 
करती है। उर्वशी को लगता है कि जैसे कोई नगपठि के उत्तुंग हिमाज्छादित शिलरों 
पर शुघा-सिम्पत कर रहा है ।' चाँदती राठ का चमकता हुआ चाद और शिलमिलाता 
बारे कभी हीरक-कूप से प्रतीत होते हैं, कमी कल्पद्रुम के कुसुम लगते हैं और कभी” 
परियों की आखो से प्रदीष्त होते है ।* 

तृतीय स्र्य के अन्त में वियोग से पूर्व उ्वेश्ो मादक क्षणों का स्मरण करती 
हुई पुनः पुनः सौन्दर्य को पीकर हृदय सिचित करना चाहती है 

चतुर्थ अंक में वियोग-दशा में उ्वेश्ञी गन्धमादन पर बीते हुए दिनों की यादः 
करती हैं। इस स्मृत्ति मे अदृ्य गन्धमादत ही उद्दीपन रूप है। 

प्रकृति के उद्दीपन-रूप के अनेकः उदाहरण “उवंशी' में से प्रस्तुत किए जाए 
सकते हैं । 
प्रकृति का सजीव रूप में चित्रण : 

दिनकर के काव्यो में प्रकृति का सजीव रूप अंकित है। कवि से अधिकांशत:. 
१, उदंशो, प्र० अ० : चु० ८) 
३. वहो, वही + धपु० ६ 
है. उर्वशी, तु० मं० ; पृ० ६२६ 
४. वही, वही : वही । 
४. रिचुका! (गा रही कविता जरर्पों से मुच्ध हो) : पृ० ३७१ 


शं+छ 
२३२ 


खसका सायिका-रूप प्रस्तुत किया है। रेणुका आदि प्रारम्मिक कृतियों में प्रकृति का 
ऐसा ही रूमानी नायिका के चित्र कवि ने प्रस्तुत किए हैं । 

“नत-नयन, कर में कुसुमन्‍्जयमाल ले, भाल में कौमार्य की बेंदी दिये, 

क्षितिज पर भाकर खडी होती उषा, नित्य किस सौभाग्यघाली के लिए ।” 

“जागरण” शिशिर-ऋतु नारो की भांति मघुमास ससी को जगाती हुई चित्रित 

“की गई है । इसी प्रकार के सजीव-चित्र 'रेणुका' की निश्चरणी अमासंघ्या, कोयल 
शञादि कविताओं में देखे जा सकते हैं; जिन्हें देखकर कवि का मन प्रकृत्ति की ओर 
ध्राकर्षित होता दिखाई देता है । कवि द्वारा वर्णित सरिता-सायर, लता-विटप, कली- 
अमर, रजनी-चत्वमा, उधा-सूर्य आदि थुग्मो में प्रकुति का जो प्रेम-व्यापार अंकित 
आुमा है वहू उसकी प्रणय-भावना के परिचायक हैं। “रमवन्ती” की प्रकृति-संदंधी 
फविताएँ--भ्रमरी, दाह की कोयल । 


घष्ठ अध्याय 
कलानपक्ष 


दिनकर की फावब्य-कृतियों के आधार पर उनकी माव एवं विचार सरिता में 
्यवगाहत कर चुकने पर इन भाव और विचारों की अभिव्यक्ति के विभिन्‍न पादर्वों का 
न्दशेन व परीक्षण किया जाना प्रसगप्राप्त है ! 
काव्य मे ये अभिव्यक्ति अपनो अनेक रूप छटाओं व भगिमाओं को लेकर 
“उपस्थित होती है। यदि भाषा इस प्रकार की अभिव्यक्ति का माध्यम हैं तो अलंकार, 
छंद झ्ादि तत्त्व काव्य के उत्कर्षधायक तत्त्व माने जायेंगे । काव्य पर विचार करते 
स्समय ये सहज रूप में ही हमारा ध्यान आआाक्रंष्ट करते हैं अथवा गम्भीर अध्ययन के 
लिए हमें आमंत्रित करते हैं ) 
“दिनकर को फाव्य-भाषा : 
भोठर वी अएण को यथावत्‌ बाणी देने मे 'सचेष्ट' दिवकर अभिव्यक्ति को 
ईमानदारी से अपने काव्यों को आरम्भ करते हुए क्रमशः सौन्दर्य से अपनी भाषा को 
“संयुक्त कर एवं युग-बोघ से समस्वित हो माषा को नवीनतम भभिमाओं से परिपूर्ण 
“करने का प्रयत्न करते आ रहे हैं । कवि रेणुका से सामघेनी तक भावों व विचारों की 
मथावत्‌ अभिव्यक्ति को प्रस्तुत करता है; कुरुक्षेत्र से उवंशी तक भावों एवं विचारों 
*के चत्कपें के साथ भाषा को सोन्दर्य से कमिर्सिचित करता है; मीलकुसुम, कोयला 
और कवित्त्व एवं परवर्ती टचनाओं में युगवोध से समन्वित हो अपनी भाषा को नवोत 
भंगिमात्रों से संयुक्त करता है । सम्भवत्तः दिनकर की भाषागत झपलब्धियों पर उत्त 
“तीन तथ्यों के परिवेश में विचार करना अधिक वैज्ञानिक भाना जायेगा । तदनुत्तार 
“दिनकर की भाषा के तीन विकास्ात्मक रूप हमारे सामने उपस्थित होते हैं 
४7 (१) दिनकर को काब्य-सापा का प्रारम्मिक रूप जहाँ भाव और विचार 
भ्रमुख हैं ! 
*,. (२) दिनकर की काव्य“माषा का सोन्दर्यामिमुखी रूप जहाँ भाव के साथ 
“कवि भाषा-गत सौन्दर्य को भी उचित स्थान देता है; तथा हि 
(३) दिनकर की काव्य-माया का वह रूप जहां वह नवोन युग-बोष से 
+समन्वित हो गई है। कि 
दिनकर की काव्य-भाषा का प्रारम्भिक रूप : 
दितकर की काव्य-माणा का ध्रारभिक रूप कवि की मावनाओं, अनुभूठियों 
आदि की व्यक्त करने के मात्र माध्यम रूप में देखा जा सकता है। कवि ने स्वयं 


६4% 


र३े३ 
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“चक्रवाल' की भूमिका में इस तथ्य को इन ददब्दों मे अभिव्यवत किया है---/अभिव्यक्ति 
की सफाई के लिए जितनी कला अपेक्षित है, उतनी कला का ध्यान, झायद मुझे भौ 
था। परत्तु चुन-चुन कर रंगीन और बिकने दब्द विठाने के लिए मैं अधिक श्रम नहीं 
करता यथा । मेरी सारो चेष्टा इस वाद पर केन्द्रित थी कि भीतर जो आग उबल रही 
है वह फूटकर बाहर आ रहो है या नहीं ।”' फनत. दिनकर की माषानौण है : भाव” 
दी प्रमुख हैं । उदाहरणार्ष कुछ पंक्तियाँ प्रस्तुत हैं-- 


(अ) “वकी बेडी कफ्स सी हाथ में सो बार बोली, 
हृदय पर झनझनाती टूट कर तलवार बोली। 
कलेजा मौत ने जब-्जब टटोला इस्तिहाँ में, 
जमाने को तश्ण की टोलियाँ ललकार बोली ॥ 


(व) “जतना तो था बढ़ा भाग्य में, 
कविते ! बारह मास तुझे। 
आज विश्व की हरियालो पी, पे 
कुछ तो प्रिये, हरी हो ले ॥”' 


(स) “चंत की हवा में खूब खिलता ग्रया गुलाब , 
बाकी रहा कहीं भो कसाव नहीं तन से। 
माली को लिहार वोला फिर यो ग्रूर मे कि, 
“अब तो तुम्हारा वक्‍त और भी करीब है ॥7* 


उक्त तीन उद्धरण क्रमश काति, प्रेम एवं दा्शनिक्ता को प्रस्तुत करते हैं !' 
इन उद्धरणों में कवि की वर्ष्य-वस्तु ही प्रमुख है, भाषा नहीं । परिणामतः भाषा की 
शुष्कता एवं अभिधांत्मक्ता दर्शनीय है । इस रूक्ता एवं अभिषात्मकता का सम्मवतः 
इसलिए भी निर्वाह हुआ होगा कि दिनकर अपनी बात को अनावृत रूप मे जनता तकः 
पहुँचाना चाहते थे और जन उद्वोधन के लिए यह अनिवार्य भी या । इसो संदर्म मे 
यह भी उल्लेखनीय है कि उन्होंने अपनी बात को पूरी सम्प्रेषणीयता देने के लिए 
अनेक स्थानों पर ग्रामीण शब्दों का प्रयोग भी किया है। प्रेम तथा दर्शन संबंधी 
कविताओं मे भो यही प्रवृत्ति सक्रमित हो गई है जिससे प्रेम जैसी कोमल और 
ब्यंजनात्मक अनुमूतियाँ भी अभिव्यक्ति के स्तर पर यथीचित माघुर्य की ग्रहण करने” 
में समर्थ न हो सकी । 


“वक्वाल', (मूमिका) : पू० र८।ा 

हुँकार (दिवम्वरि) : पृ० २४-२५ । 
रसवन्ती, (सावन में) : पुृ० ४६-१०१३॥ 
रेणुका, (सुन्दरता और काल) : पु० १०१ 


कहर (ला १ 


ज़् 


इस प्रकार की प्रवृत्ति से पृथक्‌ जहाँ कहीं ,यत्‌किबित भाषागत कोमलता, 
अभिव्यक्तिगत भधुरता के दर्शन होते हैं उसका 7 थेय छायवादी काव्यु को ही। दिया जा 
सकता है जिससे ये रचनाएँ प्रभावित हैं ।, इस प्रकार की. रचताओं की भाषा भी 
सोधी रेखा सी सरल । _ घर 


ऋँति संबंधी रचनाओं मे, अभिव्यवितगत सम्भानता का अभाव ही इस सुगः 
में कवि की कीति का कारण बेत गया है । 


दिनकर की फाव्य-भाषा.का सोन्दर्या भिमुखी रूप : 

+ «जिस रूप में दिनकर-काव्य का विकास होता गया कृवि के मन में मी भाषा-- 
गत सौन्दर्य को स्वीकार करने की प्रवृत्ति विकसित होती गई। इस तथ्य को स्वीकार 
करते हुए कवि स्वयं कहता है--"कबिता का अतिम विश्लेषण उसमे प्रयुवत भाषा 
का विश्लेषण है; कविता कु; चरम सोन्दर्य उसमें प्रयुक्त माया की सफाई का सौन्दर्य 
होता है! 

... भाषा की सफाई का सोन्दये विश्वेष रूप-से दिनकर के प्रवंध कुरुक्षेत्र, रहिम- 
रुपी एवं गीति-नाटथ उ्ेशी मे मुखरित है ॥ इसका कारण यह भी हो सकता है कि 
कवि प्रत्यक्ष कथन की पद्धति के स्थान पर पात्रों के द्वारा परोक्ष रूप से अपनो बात, 
को कहने में प्रवृत्त हुआ है । साथ ही युद्ध एवं प्रेम का कवि युद्ध और प्रेम की स्थूल 
चंर्चा न करके उसकी तत्त्वनचता में निम्न दिखाई देता है ) परिणामत्ः भाषा मे एक 


अतिरिक्त प्रौद़ता के दर्शन होते हैं । डॉ० नगेन्द्र ने कुरुक्षेत्र पर चर्चा करते समय इसः 
बात को स्वीकार किया है ।* 


इस समय तक ग्राति-आते कवि स्थूलताओ्रों के स्थान पर सोन्दर्य एवं प्रेम की 
सूक्ष्म किन्तु विपुल राशिओं को देखने, समझने का अभ्यस्त हो जाता है. जिसका 
अनिवायंत: परिणाम होता है भाषा की व्यंजकता व लाक्षणिक्ता । दिनकर के उसः 
यूग के काव्य मे विशेषत:ः “उर्वशी” में यहौ भाषा सौन्दर्य प्राप्त होता है । निम्तूलिखित 
उंदादरणों से उक्त तथ्य और भो स्पष्ट हो जायेगे-- 

(क) “यों हो, नरों मे भो विकारों, की श्विखाएँ आग-सी, . 

एक से मिल एक जलती हैं प्रच॒ुण्डवेग से। 

ठप्त होता क्षुद्र अन्तर्ब्योम ' पहले व्यक्ति का, 

ओऔर तव उठता घघक समुदाय का आकाश भो, 

क्षोम्र से, दाहक घुणां से, गरल, ईर्ष्या, द्ेष से ।* 
पंत, प्रसाद ओर संयिलीशरण : पु० ७११३ 
३. “हुकक्षत्र में आकर दिनकर की कला में एक स्टुस्‍्य प्रौड़ता जा गई है” 

(विचार और विश्लेषण : पृ० १३४) 

है. शुराक्षत्र, ट्वि० सं० ; पु० १७।॥ 


डर 
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ईख) बह विद्युन्मय स्पर्श तिमिर है पाकर जिसे स्वचा मी, 
नींद टूट जाती, रोमों में दीपक दल उत्ते हैं ? 
वह आलियन अंधकार है, जिसमें बेंघ जाने पर, 
हम प्रकाश के महासिन्धु में उतराने लगते हैं?" 
(गे) “ठफ़ री यह माधुरी ! और ये अधर विकच फूलों-सा ! 
ये नवीन पाटल के दल आनन पर जब फिरते है, 
रोम कप, जानें, मर जाते किन प्रीयूष-कणों से ॥”* 
उपयुक्त उदाहरणों में तात्त्विक चितन व प्रेम सौन्दर्य आदि के वर्णन प्रसंर्गो 
हें भाषा पूर्व को अपेक्षा अधिक लाक्षणिक व्यंजक, सम्प्रान्त एवं प्रौदता पूर्ण हो 
गई है । 
उर्वशी में तो भाषा शुद्ध, शिप्ट, रसानुकूल, प्रमावोत्पादक, रमणीय एवं 
कलात्मक है! 
ऐसा प्रतीत होता है कि हर शब्द काट-छाँट कर रखा गया है । भाषा चित्रात्मक 
हो गई है और भाव पर बल देने वाले कवि का मन शिल्प-सौन्दर्य में रम गया है ।' 
“दिनकर की मवोन युगवोघ से समन्वित भाषा : 
हिन्दो के नए काब्य मे जिस प्रकार को वोध-चाल सम्मत युग-वोष के 
अनुकूल भाषा प्राप्त होती है उसी श्रकार के भाषागत ढुंछ नए प्रयोग कवि की 
नोलकुसुम, कोयला ओर कवित्त्व आदि परवर्ती रचनाओं में भी दृष्टिगत होते हैं| 
यद्यपि 'उरवज्ञी' तोलकुसुम! के दाद प्रकाश में आई किन्तु “उर्वशी” की भाषा को देखते 
हुए उठे पूर्व-परंपरा की एक कड़ो सी मानना 5प्रयुक्त होया जबकि नीलकुसुम पहले 
अकाधित होकर कवि के नए स्वरानुकूल भाषा-स्वरूप को भ्रस्तुठ करती है । अतः 
नए भाव-वोघ से समन्वित दिनकर की काव्य-मापा के सकेत नोलकुसुम में स्पष्टतः 
परिलक्षित होते दिखाई देते हैं। यहां से दितकर की माषा अपेक्षाइुत अधिक 
अतीकात्मक हो गई है उदाहरणायथ कुछ पंक्तियाँ प्रस्तुत हैं 
“छिलके उठते जा रहे, नया अंकुर मुख दिखलाने को है। 
यह जीर्ण लगोवा सिमट रहा, आकाश नया काने को है ॥" 


उक्त पंक्तियों में छिलके, नया अंकुर, जीर्ण लनोवा, आकाश नया आदि दब्द 
“प्रतीक प्रयोग हैं जो दिनकर के आस्थावादी-स्वर को उसकी ममग्रता मे प्रकट करते 
हैं । अनेक अन्य स्थलों पर भाषा विम्बमय हो गई है । 


उज्ञी, तृ० अ० : पु० ४४ 

वही, वही : ५० ७२॥ 

चक्रवाल, (भूमिका) ; पृ० ६६-६७ 3 
नोलकुसुम, (दर्षण): पृ० ८५॥ 


अंक दए दर 


ररे७ 


काः 

यद्यपि दिनकर ने भाषा के नए रूप को स्वीकार तो कर लिया है, किन्तु: 
उनके काव्य में सम्प्रति प्रचलित माषा के अनेक अशिषध्द प्रयोगों को कही भो स्थान 
नहीं मिल पाया है। यह कहना उचित ही होगा कि दिनकर भाषा के प्रयोग में 
अपेक्षाकृत अधिक सन्तुलित रह हैं । 
शुण : 

दिनकर की भाषा में निहित गुणों को संक्षिप्त चर्चा करना भी यहाँ अभीष्ट 
होगा । 
गुणों का प्रयोग मूलतः काव्योत्कर्ष के हेतु माना गया है । आचाये मम्मट ने 
माना है कि जिस प्रकार शोयदिय आत्मा के उत्कर्प हेंतु होते हैं उसी प्रकार रस के 
अंग धर्म गृण भी काव्य के उत्क्ष हेतु होते हैं । मम्मठ के इस विचार को इस प्रकार 
प्रस्तुत किया जा सकता है कि काव्य में किसी मी माव को अंकित करते समर यदि 
सदनुरूप गुण की आभा नहीं है तो बह काव्य सरस-काव्य नहीं बन सकता है । 


आचार्यों ने काव्य के तीन गुण माने हैं--मांधुयें, ओज एवं प्रसाद | पं०* 
विश्वनाय ने इन गुणों को विशेषता निरुषित करते हुए लिखा हैं-- जिसमें अन्तः- 
करण द्रुत हो जाए वह आनन्द विशेष माधुय॑ कहलाता है । चित्त का विस्तार रूप 
दीपात्व ओज होता है तथा जो चित्त में शीज्न ही व्याप्त हो जाए उसे प्रसाद कहते 
हैं आचार्य दंडी ने काव्यादर्श मे दस शब्द गुण तथा दस अर्थ गुण पृथकू-पृथक्‌ भावे 
हैं । परन्तु मम्मठ आदि आधचार्यों ने त्तीत ही गुणों को स्वीकार किया है । 
साधुये-गुण ६ 
माधुये-्युण के कारण रचना को पढ़ने और सुनने से चित्त आनंदित हो जाता" 
है, पिधघल-सा जाता हैं| इस गुण के प्रमाव से कठोरता या विरक्ति के भाव जागत 
नही होते | ट वर्ग 'र और पंचम वर्णों के संयोग से बने श्वब्द तथा लम्बे-लम्बे 
वाक्यों का उसमे अमाव रहता हे । श्टगार, करण और झ्ञांत रसों में इस गुण की 
प्रधानता होती है 4 
दिनकर की रचनाओ में विश्येप रूप से 'रसवत्ती” और “उर्वशी” में माधुयंगुण 
* को अधानता है । वँसे छिट-पुट त्तो सभी कृतियों मे यह गुण उपलब्ध है। रसंवन्तो- 
का यह उदाहरण देखिए-- 
५ “मौग रहा भीदी उमंग से दिल का कोना-कोना | 
भीतर-भीतर हँसी देख लो वाहर-वाहर रोना।| 
24 जे रे 





१. काब्यप्रकाश, सम्मभठ : उल्लास ८, कारिका ६६,॥ 
२. साहित्य दर्पण, विदवनाथ : परि० ५, का० २-८॥ 


पे म 
२३८ 
हेंग कर दृदय पहन लिता जब गठित प्रेम-जंजौर । 
गुल कर तब बजते न सुद्दागित पावों के मंजीर। है 
घड़ो मिनी जाती तब निशिमर उंगली की पोरो पर न्‍ 
प्रिय की याद झूलती है सांसो के हिडोरों पर ॥/ 


अल्तर्वासिनी, पुं्प-ध्रिया आदि रचनाओ में भी मापुदं-युण की प्रघातता है। 
“उर्वशी से अनेक उदाहरण प्रस्तुत विए जा सउते हैं । ०५ 
“धकूल-फूत में यही इस्दु मुस्र आकर्षण उपजा कर । 
छिप जाता सो बार विदस इंगित से मुझे बुला कर । 
रस की स्रोतस्विनी यही प्राणा में सहराती थी। 
दाह-दग्प सैबत को, पर अभिसिकत ने कर पाठी थी । $ 
झिन्तु, आज आपाढ़, घनालों छाई मतवातो है। 
मुप्ते घेर कर खड़ी हो गई नूतन हरियाली है॥" 
माधषुपन्गुण के साथ है स्वभादत: देंद्भों रोठि या उपनागरिका बृत्ति बन 
होना अपेक्षित रहता है। दिनकर की श्यार परक रचनाओं में सामान्यतः ये रीति 
या वृत्ति प्राप्त होती है। कुही-कही इसका अपवाद भी दृष्टिगत होता है। गया 
प्रथम उदाहरण में बढित प्रेम-जजीर,' 'हिद्येरो पर ऐसे ही पद है । 
'उर्वश्ञी' में सवेत्र मायुयं-युण के दर्शन किए जा सकते है । 
झ्ोज-गुण : 
ओज-गुण वीर और रोदर-रस के अन्तर्गत होता है । ओज-गुण में “ट' वर्ग तथा 
क, 'च, त, प वर्गों के प्रथम व तृतीय तथा द्वितीय और चतुर्थ वर्णों के रायुक्त दाब्दों 
' की प्रचुरता एवं लम्बे-्लम्वे साप्राप्तिक शब्दों का प्रयोग होता है । 
है दिनकर की राष्ट्रीय कवितायें प्रायः ओज-गुण से युक्त हैं। रेणुका की कुछ 
रचनाएँ, हुकार, सामयेनी, परशुराम की प्रतीक्षा, कुछ्क्षेत्र एव रश्मिरथी वीर-रस से 
सभर ओज-गुण की रचनाएँ हैं। वीर-रस का सर्वाधिक परिषराक 'हुकार' कीं 
'आलोक-घन्वा', दिगम्वरि', 'विपथगा,/ 'स्वर्गेदहन', 'रेणुका” की 'हिमालय, 'सामथेनी! 
ऊी 'अ्रतिकूल' तथा रशिमिरमी के युद्ध प्रसंग मे हुआ है। कुछ उदाहरण दुष्टब्प हैं -- 
“जरा तू बोल तो सारी थरा हम फुूँक देंगे । 
परड्मा जो पंथ में ग्रिरि कर उत्े दो दूँक देंगे । 
>< र ८ 


१. रसवन्ती, बालिका से वधू : पृ० २०-२३॥ 
उर्वज्ञी, द्वि० अंक : पु८ ३१। 


> रेश६ 


जिला फिर पाप को; टूटी धरा यदि जोड़ देंगे | 
बनेगा जिस तरह, उस सृष्टि को हम फोड़ देंगे ॥" 
स्पा-+ 
४इस ओर कर्ण मातंण्ड-सद्श । 
; उस ओर पार्य अन्तक समान। 
रण के मिस्र मानों स्वय प्रलय | 
हो उठा समर में मूतिमान।- 
जूझना एक क्षण छोड स्वतः। _ 
सारी सेना विस्मय विमुग्घ,। 
अपलक होकर देखने लगी। 
रे दो दिति-कण्ठों का विकट युद्ध ॥”* 
+ उर्वशी के अतिम अंक मे त्रुद्ध पुरूरवा जब देवताओं से युद्ध के लिए तैयार 
होने का जो भाव व्यवत करता है उसमें मोज-गुण प्रकट हुआ है । 

- “लाओ मेरा धनुष, यही से बाण साथ अम्बर में । 
अभी देवताओं के वन में आग लगा देता हूँ। 
फेंक प्रखर, प्रज्वलित, वह्लिमय विशिस दुष्त मघवा को । 
देता हूँ नैवेद्य मनुज़ता के विरुद्ध संगर का ॥/' 


ओज गुण के प्सगो में गोणो-रीति या परूपावृत्ति का समुचित निर्वाह हुआ 
“है। भम्भवतः इस सुन्दर निर्वाह का कारण दिनकर की वह मूल संवेदना रही है 
*जिमसे अभिप्रेत हो उन्होंते अपने काव्य का बुहद्‌ अश रचा है । 


प्रसाद गुण :--प्रसाद गुण मे विशिष्टता यही है कि कवि का भाव पाठक 
को बिना किसी दुरूहता के समझ में आ जाये। भावार्थ को पाठक सरलता से 
हृदयंगम करले । मूलतः करुणाद्र संदेश तथा प्रेमातिशय्य-्योतक बातें प्रसाद-गुण से 
"परिपूर्ण होती हैं ॥ समास-रहिंत ऋगु पदावली इस गुण की विश्येपता होती है । 
दितकर-जैसा कि भाषा के संदर्भ मे कहा जा चुका है--सरल भाषा के कवि 
हैं ॥ और जनता का कवि सरल ढंग से ही अपने गीतों को जन-जन तक प्रवाहित 
« करता रहा है। उनका प्रसाद-गुण अन्य गुणों का सहारा ही वन गया है। सावित्री 
सिन्हा ने ठीक ही कहां है-- 


“एक वावय में यह कहा जा संकता है कि दिनकर को जात्मा का ओज और 





१. हुंकार, दियस्वरि:पु० २६३ 
२. रध्मिरवो, स० सर्ग : पृ० १४३ ) 
३- उदज्ञी, पं० अंक : पु० १३८३ 


र्‌षक 


माधुय सामान्यतः प्रमाद के सहारे ही स्यक्त हुआ है। इसमे अप्वाद हैं, लेकित 
उनकी संहया बहुत कम है|” 

सथति दिनकर जो भाषा में माघुये एवं ओज! गुशों का वैशिष्दूय है तपापि 
प्रसाइन्यूष ही उनकी मापा का सौन्दर्य है। दितकर को भाषा में अल्पमात्रा में 
प्रयुक्त तत्मम धब्दावली एवं रहस्यारमर भावों से युक्त रचनामओं में प्रयुक्त भाषा के 
सिलमिलत आवरण को अपवाद मान लिया जाये तो उनकी भाषा सत्र प्रमाद-युण- 
मुक्त है। सहज बोध-ाम्यता उसकी विद्येपता है। 

निष्कर्पतः यह कहता ही योग्य है कि दिनकर के बाउयों में गुण भाषा को 
प्रभावपूर्ण रूप प्रदान गरके हो काब्योलर्ष में महायर हुए हैं । 
दब्द-समूह 

शब्द भाव-प्रकाध्न के मूल माध्यम हैं । कविता गी भाषा में उपयुक्त शर््दों 
का चुनाव महत्त्वपूर्ण होता है। कविता के अम्तर्गंठ झब्द भावों को घ्वतित करने 
दाले माध्यम हैं और इस दुष्टि से कवि उन्ही द्ाब्दों को चुनता हैं, जो भाव ओद 
विचार के साथ मेल खाते हों और जिनमे अभिः्यंजना-शक्तित हो--दिनकर के विचार 
इस दृष्टि से उल्लेखनीय हैं-- 'धब्द-चयन की कसौटी पर कवि-कला की जैसी परीक्षा 
होती है, वैसी शायद अन्यत्र नहीं हो सकती । झब्दों का स्वमाव है कि प्राचीन 
होते-होते वे अपनी ताजगी, धरक्तित और सुन्दरता खो बैठते हैं ॥ अधिक प्रयोग से उनमें 
एकरसता आ जातो है और उनका अर्थ-वृत्त सबुचित हो जाता है। कवि नवीन 
प्रयोगों के द्वारा उनके सौन्दर्य और शक्तित को पुनरण्जीवित करता हैं। भाषा पर 
शब्द के अमाव का लाछन संगा कर जो कवि निरंकुशता का दावा करता है वह 
शक्तिशाली नहीं हो सकता । उसकी प्रतिभा सीमित है । अतएवं, उसे दु्बंल कहना 
चाहिए । सच्चे कवि नए धब्द भो गढ़ते हैं भौर प्राचीन शब्दों की पूरी शक्ति को भी 
नवीन तथा प्रतिमापूर्ण प्रयोगों के द्वारा जागृत और प्रत्यक्ष करके भाषा का बल बढाते 
हैं। शब्दों के रूप, गुण और घ्वति से जितना सम्बन्ध कवि को है, उतना डिसी अन्य 
साहित्यकार को नहीं। अतएव, भाषा को अभिव्यंजनान्शकित की वृद्धि कवि को 
करनी ही चाहिए, जिसमे यह शक्ति नहीं है, उसे कवि कह कर हम कवि-प्रतिमा का 
अनादर करते हैं ।"* 

कवि का शब्द-मडार मितना समृद्ध होगा उतनी ही उसको भाषा-शली समृद् 
मानी जायेगी । झह्द-चयन का ज्ञान कवि की प्रठिमा का परिचायक है । कवि के हो 
दाब्दों मे कहे तो--“शब्द-चयन ही कबिता की वास्तविक कला है और इसके बिना 
कविता मे क्लात्मक्ता आ ही नहीं सकती /” दितकरजी के विचारानुमार शब्द- 
१. य्रुयचारण विनकर, सावित्रो सिन्हा £ पु० २ 
२. मट्टी की ओर, दिनकर : पृ० १५१ 
३- बहा, वही : पृ० १५१-१५२॥ 





हि 
चयन की कला की सर्वाधिक पहचान विश्वेषणों के प्रयोग में होती है--/विशेषणों के 
प्रयोग के समय घच्द चुनते के क्रम मे ही कवि को भाषा के ख्रप्टा का गौख-धूर्ण 
दद प्राप्त होतः हैं” काव्य की भूमिका में कवि ने विश्वेष की महत्ता पर जोर 
दिया है । इस दृष्टि से 'उ्वेशी' का एक उदाहरण प्रस्तुत है--+ 
“जहाँ चीतल हरित, एकान्त मंडप में प्रकृति के 
कंटकित युवती शुवक स्वच्छंद मिलते हैं।” 
इन पंशितयों में 'कंटकित! विशेषण युवक-युवतियों की मनोदशा को संकेतितः 
करता है सौर शीदल, हरित एवं एकात विशेष प्रसंग को एंक विशिष्ट प्रकार कीः 
अधुरता प्रदान करते हैं जो प्रसंगोचित हैं। इसी प्रकार के विशेषणों से मापा में 
व्यजकता मुखर हो उठती है। कब्रि के काव्यों में से अनेक उदाहरण प्रस्तुत किए! 
जा सकते हैं। 
कवि वह यब्द शिल्पी है जी शब्दों को ग्रहप कर उन्हें काट-छाट कर इस' 
खूबो से प्रयुक्त करवा है कि मापा का सोन्‍्दर्य निखरर उठता है। उत्ते यह पूर्ण ज्ञात 
होता है कि कौन-सा छझत्द कितता वजनदार, सार्यक्र और कहां उपयुक्त है। कवि के 
लिए यह अत्ययिक आवश्यक है कि वह शब्दों को व्युत्पत्ति उसके विभिन्‍न अर्य और: 
उनकी प्रकृति के ज्ञान से पूर्ण-ह्पेण परिचित हो । हे 


मूल रूप से शब्दों का प्रयोग चार प्रकार से होता है--तत्सम, तडझ्भूब, देशजः 
तैया विदेशी । 


दिनकर की रचनाओं मे सभी प्रकार के झ्नब्द प्रयोग द्रष्टव्य हैं । हम क्रमश: 
दाब्द-समूह की चर्चा करेंगे । 
मूह्‌ ५ 
तत्सम :--तत्सम शब्दों के अन्तर्गत प्राय: प्रचलित एवं अप्रचलित दो प्रकार' 


के दब्द प्रयोग दिनकर जो को रचवाओं मे मिलते हैं। अप्रचलित शब्दों का प्रयोगः 
प्राय: नगष्प ही है । 


दिनकर जी द्वारा प्रयुक्त तत्सम शब्दों की विशेषता यह है कि वे भाषों की! 
ब्रेषणीयता में साधक ही वनते है । कवि ने क्रांतिवादी और प्रेम-परख रचनाओं में: 
तत्सम शब्दावली का प्रचुर मात्रा में प्रयोग किया है ६ जिस प्रकार छापादाद के कवि” 
निराला ने तत्सम शब्दावली के आधार पर ओज-गृण की प्रस्तुत किया, उसी प्रकार 
दिनकर ने तत्मम के भाध्यम से ओज उत्पन्न करने की चेप्टा की है। कवि ने 
राष्ट्रीय कविताओ में जहां-जहां इतिहास और पुराण को आधारमभूमि के हर 
स्वीकृत किया है, वहाँ-व्ाँ चह अतीत के प्रस्तुतिकरण के हेतु तत्सम शब्दों का प्रमोगः 
१. मिट्टी को ओर, दिनकर : पृ० १५० ३ 
३२. उर्वशी, तृ० झ ३ पुृ० ४७ 4 


बकिं 


रसवती की नारी, बालिका से बधू', आदि कविताओं मा सौन्दर्य उतरी 
तद॒ुभव शब्द योजना के कारण ही विशेष है-- 
“माँ गी ढीठ दुलार, पिता वी झो साजवंती भोली 
ले जायेगी हिया की मणि को, अभी पिया वी डोली ।/” 
यहाँ घृष्ठ, लाजवती, प्रिय या हृदय शब्द जिस मामिकता को उत्पन्त नहीं 
कर सकते थे वे ढीठ लाजवती, दिया और विया ने उत्पन्न कर वाम्प के सौन्दर्य 
यो मूर्ते किया है। सरल ग्रामीण नव-वधू का रूप और विदा वे क्षणों का चित्र 
साकार हो उठा है। प्रायः पूरा बाब्य इसी प्रकार के इब्दों के कारण सुन्दर चित्र 
बन गया है । कवि द्वारा प्रयुवत सुख्य सदुभव झअब्दों की सक्षिप्त सूची ही उनके 
तदुभव शब्दबयन वी विशिष्टता को अकित करेगी-- 
रन, निदुर, आँमू, सैंदुर, दूव, औँकना, नींद, पुराना, सपना, घरती, 
बरमाव, उमर, पूरव, करतव, झवार, धीरज, मौत, भेंवर, सिगार, ब्याह, नैन, हिया, 
पिया आदि श्द्यों को लिया जा सकता है। कवि वा सर्वाधिक कौशल तो यह है कि 
बह इस तदुमव शब्दों को जबरदस्ती नहीं लाता बल्कि ये प्रशंसानुशूल स्वय 
झूप ग्रहण करते जाते हैं और प्रयुवत होने के पश्चात्‌ अपने सौर्दर्य से भाषा और 
भावी की सुन्दरता को बढाते हैं । 





देशज :--तदुमव धब्दों की भाँति बबि भाषा वी सहजता और सरलता के 
लिए स्थानीय या देशज शब्दों वा प्रयोग करता है। यद्यपि ऐसे शब्द-प्रयोग अर्य की 
दृष्टि से सामान्य ही होते है परतु दस श्रकार के प्रयोग द्वारा कबत्रि वातावरण को 
सजीव और प्राकृतिक बनाता है। भाषा में जनपदीय सहजता और प्राम्य-जीवन के 
ययायें का चित्र वदी सरलता से अकिति होता है। पाठक एक तो स्थानीय धरब्दों से 
परिचित होते हैँ और माय ही उन्हें ग्राम्य-सस्कृति का परिचय भी मिलता है । 

दैशज शब्दों क॑ प्रयोग भी दिनकर ने बड़े कौशल से किए हैं । इन प्रयोगों से 
उनकी भाषा में अनुभूतिपरक आत्मीयता का स्पन्ञ दृष्टब्य है। कवि जेंसे भाषा की 
कत्रिमता के बयनों को तोटकर उसके ग्रामीण सहज-सौन्दर्य रूप की अपना लेता है-- 

“चौग़ालो में कूपक बैंठ गाते--कह अटके बनवारो 27 

में कवि गाँव का वह दृश्य खड़ा कर देता है जहा भोले ग्रामीण किसान शाम को 
इकट्ठे बैठ कर कृष्ण के गीत या रहे हैं । 

इसी प्रहार गाँव को एक प्रोषित-मतृका का चित्र क्ितता सजीव हो 
उठा है-- 


हैं. रसवन्तो, (वातिका से कधू) . पए्‌० २१। 
२. हुँकार, (वन फू्तों की ओर) : पृ० १२॥ 


हि 
“भैया | लिख दे एक कलम खत भो बालम के जोग।] 
चारो कोने खेम कुशल मांझे ठा मोर वियोग ॥7/ 

कवि मे खत, मो वालम के जोग, 'सेम-कुदल माँझे ठा भोर! जैसे ग्रामीण 
दद्दों के प्रयोग द्वारा उस भोली युवती का चित्राकन क्रिया है जो नन्‍हें बालकों से 
जो अभी क ख हो सीख रहे हैं--पत्र लिशने की प्रायंना करती है । जो अपने वियोग 
की बातें लिखवाने के लिए उत्सुक है । 

कवि ने अनेक देशी झब्दों का प्रयोग अपनी रचनाओं में किया है। उदाहरण 
के लिए उनके कुछ स्थानीय शब्दों को सूची प्रस्तुत की जा सकती है। 

मिराना, हमर वुखकन ओर, वेस-वेर, छिगुन-छिगुन, बोले रे, घोले रे, घर 
देता, टेरना, बोरना, विरवा, गुमरते, बिमूरना, भोर, पपनी, पोखरा, ओरी, बिहांन, 
जौहना, नाहीं, विमात, मिस, पेजनी, पया, बरजोरी, पाहुन, पौर, त्तवक, जुगाये, गगरी, 
झखवेरों, हंदुनी, अयोर भादि अनेक ग्रामीण थाब्दों का प्रयोग कवि ने किया है। 

ग्रामीण शब्दों की बहुलता के कारण उन पर स्थानीय दब्दो के प्रयोग का 
दोप भी लगाया है परनु ये झब्द दोष न बनकर कवि की शब्द-प्रयुक्ति-कुशलता के 
परिचायक ही बने है। ऐसे प्रयोगों से कवि की कविता वास्तविकता का नैकदूय 
अधिक प्राप्त कर सकी | 

कवि दिनकर शब्द प्रयोगों में सर्वप्रथम भावानुकूलता पर घध्पान देते हैं । 
यही कारण है कि उनके दब्द समूह में तत्मम, तद्भव और स्थानोय समी प्रकार के 
अयोग बडी कुशलता से हूये हैं । 
विदेशों शब्द समूह : 


जिम प्रश्तर तद्भव और देशी शब्द कवि की कविता में स्वाभाविक ढंग से 
अवश्रित होते हैँ उत्ती प्रकार विदेशी शब्द भी युग-प्रभाव और अन्य संस्कृतियों के 
परिचय मे आने से भाषा मे प्रठुक्त होकर स्वाभाविक रूप ग्रहण कर लेते हैं। वे 
बाहर से आरोपित नही लगते और न भाषा के सौन्दर्य को नप्ट हो करते हैं। 
दिनकर ने अपनी कविताओं मे स्वतः आने वाले विदेशी दब्दो से घृणा नहीं 
को बल्कि उन्हें सहजना से अपनाया है । 
दिनकर के काव्यों भे मुख्य रूप से दो प्रकार के विदेशी शब्द भ्रयुक्त हुए 
हैं-- १- अरबी-फारसी के शब्द, २. अंग्रेजी के शब्द । 
अरबी-फारतो शब्द : 5 
कवि दिनकर जैसा कि हम जानते हैं--उस थुग के कवि हैं जब देश स्वतंत्रता 
_* लिए तड़प रहा रहा था। कवि अपनी राष्ट्रीय हुक॒ति से देश को जागृति का मंत्र फूक 
१. हुंकार बन फूर्लो को ओर : पु० १२ 


रे४र 


रहा था। कवि एक ओर हिन्दी के राष्ट्रवादी कवियों से प्रमावित तो था ही-- 
वह उदू के राष्ट्रीय-कवि जोश, इकबाल, जफर जैसों से भी प्रभाव ग्रहण कर रहा 
था। दिनकर के व्यक्तित्व को प्रभावित करने वाले साहित्यकारों के अन्तर्गत हम इस 
कथन की स्पष्टता कर चुके है ॥ इम सदर्भ के कारण भी हम यह देख सकते हैं कि 
कवि ने क्‍यों अरवी-फारमी के शब्दों का प्रचुरता से प्रयोग क्या ॥ अरबी-फारसी की 
शब्दावली से कवि की भाषा को सरलता प्राप्त हुई। दिनकर के काव्य मात्र हिन्दी 
प्रेमियों की निधि न बनकर देश की जनता की घरोहर वन गए। हिन्दी के साथ 
अरबी-फारसी के शब्द प्रयोग में उनकी भाषा को गया-जमुनी रूप प्राप्त हआ। 
इससे दूसरा लाम यह हुआ ऊछि राष्ट्रीय-भावना, हिन्दृन्मुस्लिम-एक्ता को बल 
मिला । 
राष्ट्रीय कविताओं में जहाँ जोश्पूर्ण अभिव्यवित हुई है--उद्दं शब्दों का 
प्रयोग कवि ने क्या है । 






क्फस की हाय में सौ वार वोली, 
हृदय पर झन झनाती टूट कर तलवार बोली । 
क्लेजा भौत ने जब-जब टटोला इम्तिहां मे, 
जमाने को तरुण की टोलियाँ ललकार बोली ।7९ 
इसी प्रकार प्रेम भावताओं के परिचय में भी उद्य शब्दों का प्रयोग 
मिलता है-- 
“कुछ नयी पैदा रंगों मेजाँ करे 
कुछ अजब पैदा नया तूफ़ों करे। 
>< 
बे-सरो-सा्माँ रहे, 
कुछ नहीं धिसकों, उसे कम नहीं । 





'दन्दरगीत' वी अनेक उपकेश्चात्कक उक्तियों भें बरवी-फारसी झब्दावली क् 
प्रयोग हुआ है-- 
“नूर एक वह रहे ठूर पर, या वाह्ली के द्वारो मे; 
ज्योति एक वह खिले चिता में, या छिप रहे मजारों में 
बहती नहीं उमड़ कूलो से, नदियों को क्मडोर कहो, 
ऐसे हम, दिल मो केंदी हैं, इंटो को दोबारो में । 


१. हुंतार, (दिगम्बाद) : पु० र४-२५॥। 
३. रेणुका, (प्रेम दा सोदा) + पू० ६॥ 
३. दन्द्रगोत : प० ३७॥ 


है. ९. 


स्वनेत्रता-पश्चात्‌ के ब्येग काब्यों भें भी कस्दी-फाएसी छ््दोंः क्य प्रयोग | 
दृष्टव्य है । कवि द्वारा प्रयुक्त उदूं -कारती के शब्दों की सक्षिप्त सूची इसे प्रकार 
है--जाँ, मूफा, वेन्‍्सरोन्सामा, बेखुदी, मुदस्बत, हस्म, मेहताब, विहिस्त गुल 2280 
खानी, मुन्तजिर, कफ, इम्तिहो, दरी, क्यामत, आशिक, गुलची, बदनसीव, उम्मीदा 
आरज्‌, जमी, शमा, कुखातो, जन्तव, जोस्त, शवनम, मकप्द, युल्ले, अजनबी, ना 
रूह मातम, कछत, वेलाबों, खामवयाती, बुत, मुल्क, सरेदी, मदफिल, स्वाद, नाजोड, 
जस्न आदि । 


इपमेक्त शब्दावली में जाँ, तुफाँ, मुहब्बत, कयमोमत, आज, उम्मीद आदि! 
शब्द आखीय जोवन मे प्रचलिठ हैं; जबकि चुखत, गुलसी, कफम, नाजो ब्दि शब्द' 
जीवन से अधिक सम्पुकत्त नही हैं ॥ इतका प्रयोग उद्ूं को साहित्यिक भाषा में ही 
प्रचलित है । 
ंप्रेजी-शाब्द : 

जिस प्रकाद इदू-फास्सी के लोक-प्रचलित शब्द हिन्दी-माहित्य में अपनाये 
गये, उसी अकार जन-जीवन मे प्रचलित सामान्य अंग्रेजी मे श्रयुक्ता विदेशी झब्द भी 
हिन्दी के बाब्यों में प्रयुक्त हुए है। ऐसे झड्दों के प्रयोग हम आधुनिक साहित्य भे 
आरतेन्दु-युग से ही देख सकते हैँ । यद्धपि स्वतंत्रता से पूर्व विदेशी शब्दों वा प्रयोग 
नयष्य ही रहा, परन्तु स्वातंत्योत्तर काव्यों मे जिस प्रकार बाव्य-विधा में पर्याप्त 
परिवतेन और भोड आये उसी प्रकार दावे के प्रयोगों मे भो पर्याप्त प्रयोग हीते रहे । 


अगोगबादी या प्रणलिदादी या नई कविता सभी प्रें ओंग्रेडी से युक्त झब्द प्रयोगों कीः 
बहुलता ही गई । 


दिलकर वी दुस्क्षेत्र परदर्ती रचताओं मे भाषा पर भेंग्रेजी के शब्दनसमूह का 
प्रभाव परिलक्षित है। कवि ने राष्ट्रीय रचदाओं के उपराज्द अस्य प्रतिपाद दिपयो को 
अपनाया और साथ ही विदेशी शब्दावली को भी स्वीकार किया । मुख्यरूप से नील- 
कुछुम, नए सुभाषित्र, नीम के पते, परशुराम की प्रतीक्षा, कोपला ओर कवित्त्व, 
दिल्ती आदि सप्रहों मे ऐसे शब्द! का नापा पर प्रभाव हैं; कवि दिनकर ने ऐसे” 
अब्दों को अपनावर हिन्दी की व्यंजना-भक्ति को बढ़ाया हो है। ट्विकर द्वारए प्रययकष 
जिदेशी शब्द भी काब्यों में इस प्रकार घुलमिल गये हैं मानों वे हिन्दो के ही शब्द हो 
हम दैनिक जीवन में जिन शब्दों का प्रयोग हिन्दी की तरह मक्त-रूप से करते हैं--++ 
प्रायः बसे ही प्रयोग वि को कविताओ में हुए हैं । ट 





दिवकर साहिस्य में प्रयुक्त बंग्रेज़ो के माध्यम से आने वाल विदेशी दाब्दों कीः 
सूची इस प्रकार है--कत्रीट, परेड, एटमदम, मोटो, कमेटो, ड्राईवर, कम्धुतिस्ट,, 
सोपालिस्ट, जोमसिस, फुटपाय, बालडास्स, इमोक्रेसी, लाजिक, होमटाम्क, आकस्ट्रा,, 
सोचो, आदोग्राफ, सम्टुलद्वल, केंदीनेट, एबाकों, रेलवे, स्लीपर आदि 7 ड 
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अंत्रेजी शब्दों का प्रयोग प्रायः कवि ने मनोविश्लेषणात्मक राजनैतिक और 
व्यंगात्मक कविताओं में किया है । 

दिनकर की भाषा पर विविध झब्द-रूपो का प्रभाव श्रीमती सावित्री सिन्हा ने 
उनकी भाषा में लचीलेपत का गुण माना है। कवि सर्देव भाषा के वाह्म-रूप से अधिक 
उसके भावों के अनुरूप शब्दों का चयन करता है--फलतः शब्द-चमन में उसे प्रयत्न 
नहीं करना पडता, वे स्वय॑-मिद्ध से अवतरित होते जाते हैं। दिनकर मूल्य अभिव्यक्ति 
की सफाई के कायल रहे हैं, और इसो सफ़ाई के लिए वह शब्दों के तोड़ मरोहड़ में 
भी नहीं हिचकता फिर चाहे उसको रसवती रखवंती हो जाये या सामियनी का 
सामयेनी के रूप में प्रयोग क्यो न हो । 

निष्कपत, दिनकर के भब्द समूह का अध्ययन करने के पश्चात्‌ यह कहा जाना 
और्य ही है कि दिनकर शब्द प्रयोग में कृझल कलाकार हैं । यह सच है कि प्रारभिक 
डाव्द-चयन परवर्ती कृतियों की भाति सवल एवं गरिमायृकत नही है, परन्तु कवि को 
'माव प्रौइता के साथ झब्द सामथ्यं में मी अभिवृद्धि होती गईं। प्रारभिक रिणुका' 
“रसबती' जैसी रचनाओ में छाग्रावाद प्रभावित तत्मम झब्दावलि प्रभाव मुक्त होकर 
"दिनकर की अपनी शझब्दावली बनती गई प्रारभ में शब्द-चयन से अधिक भावों की 
अभिव्यक्ति को विश्विष्टता देने वाले कवि ने लगता है माषा के सौन्दर्य पर भी ध्यान 
द्ैकर योग्य विषयानुरूप सब॒ल दब्द-शिल्प पर भी ध्यान केन्द्रित क्या । 


कवि ने क्ाँति, सौन्दर्य एवं रहस्थात्मक विंपयों के अनुरूप तत्मम शब्दावली 
का प्रयोग किया साथ ही तद्भव शब्दों की साहजिकता से काव्य को सहज वोधगम्य 
व्यंताया । कवि दिनकर द्वारा प्रयुक्त देशज शब्द कहीं पर भी प्रश्त विन्ह नहीं बनते । 
उनका प्रयोग जैसे सजीव ग्राम्य वातावरण प्रस्थापित करना है । 

विदेशी दब्दों में अरवी, फारसी एवं अग्रेजी के प्रायः प्रचलित शब्दों का प्रयोग 
ही कवि ने किया है। उर्दू-फारसी के झब्द प्रयोग मे भी सहजता उसके सौन्दर्य में वृद्धि 
करते हैं। दस प्रकार की शब्दावली से राष्ट्रीय भाषा-ऐक्य को भो जैसे गति 
आप्त हुई ।॥ 

नए युग के अनुरूप अग्रेजी के प्रचलित शब्द प्रयुवत हुए हैं । बुछेक अप्रचलित 
'डाब्दों को छोड़कर वे ही शब्द प्रयुक्त हैं जिनका प्रमोग हम स्वाभाविक रूप से करते 
हैं । झब्दों को रबि ने ठोककर बैठाने का प्रयास नहों क्या | 

मुहाबरे और लोकोजितर्यों का प्रयोग : प्रत्येक कवि भाषा में मुहावरों एवं 
-लोको क्तियों का प्रयोग प्राय" भाषा में वक्ता, विदग्यता तथा जटिल भावों की मामिक 
अभिव्यक्ति के लिए करता है। मुहावरों और लोकोक्तियों के प्रयोग बढ़े ही 
न्भ्रमावश्चाली होते हैं क्योकि इनका संवध सीधा जन-मन के साथ होता है जिसमे 
स्जीवन की स्थापित मान्यताओं का प्रतिविद झलक्ता है । 





ब्ज््६ 


कवि जनमानस का चित्तेरा होता है बह जनता की भावनाओं कल । 
"मान्यताओं को जितने आकर्षक ढंग से प्रस्तुत करता है--भापा का हे 
उतना ही स्थायी और लोक जीवन के मिकट होता है। कवि मुहावरों और लोकोक्तियों 
"के प्रयोग द्वारा भाषा को दुर्हता से बनाया है साथ ही उसमे लोकजीवन में प्रचलित 
प्रयोगों द्वारा उसे लोकभाषा की श्रेणी मे प्रस्थापित होते है । ऐसे प्रयोग प्रायः प्रत्येक 
यूग के साहित्य में उपलब्ध हैं । कवि के कुछ कथन ही कहावत बन जाते हैं । 
आधुनिक काव्य-धारायें और विशेषकर उस काव्य-घारा में जिसमे राष्ट्रीय, 
सामाजिक जावन को प्रतिपाद्य के रूप मे स्वीकार किया है, जो जतजीवन के विशेष 
“तिकट है--उसमें मुहावरों और लोकोक्तियों का प्रयोग किया गया है। कुछ कवि 
के कथन ही कहावत के रूप में बन जाते है। 


दिनकर का काव्य जनजीवन के निकट है और राष्ट्रीयता से युक्त होने के 
“कारण उसमे मुहावरों और लोकोक्तियों का प्रयोग शब्द संकलन की भाति बड़ी ही 
सफलता से हुआ है जो कवि को अनुभूति की अभिव्यक्ति की स्वच्छता और तीब्रता 
मे निखार ला देता है। श्रीमती साविश्री सिन्हा ने योग्य ही कहा है-- 

“दिनकर के मुहावरे अनुभूति के साथ एकात्म होकर प्रयुक्त हुए हैं भथवा 
यह कहना अधिक उपयुक्त होगा क्रि अधिकतर ऐसे स्थलो पर वे भाव के अंग बनकर 
आए हैं जहाँ विपय-वस्तु और अभिव्यजना का पार्थक्य मिट गया है।"! 

दिनकर की कविता जहाँ ग्राम-जीवन में विहार करती है--वहाँ कवि ने 
आमीण मुहावरों का ही प्रयोग किया है। इसी प्रकार प्रेम, शौर्य, व्यग ग्रादि प्रसगों 
में कवि ने तदनुऋूल मुहावरों का प्रयोग क्रिया है--जिमसे भाषा का सौन्दर्य बढ़ 
जाया है ओर अभिव्यक्षित की मार्मिकरता मे वृद्धि हुई है । 

ऐसे ही सशवन मुहावरों एवं लोकोत़ितयों के उदाहरणों द्वारा हम कवि की 
इस प्रयोग शक्तित का परीक्षण करेंगे । 

“ले अंगड़ाई हिल उठे घरा, कर निज विराट स्वर में तिनाद ॥"* 

“वीचि-दृगो से हेर-हेर, सिर धुन धुन कर रह जाती है ॥7* 

“पछताते हैं बबिक पाप का घड़ा हमारा फोड़ चले ॥/ 

“जड़ को उडने की पांख दिए जाता हूं, 
चेतन के मन को आंख दिए जाता हूँ ।”* 

१. युगवारण दिनकर : सावित्री सिन्हा : पृ० २२५॥ 

+२ रेणुका : पृ० ८। 

जे. बही : पु० २७। 

*. वही : पृ० ३६। 

|. हुंकार : पृ० १३॥ 8 





३२३० 


“अपनो हो उगली पर जो खंजर की जंग छदाने हैं।" 


“द्लोक्र मार पोड दो उसको जिरा बरतन में छेद रहे ॥ 

"विजयी पुस्ष के नाम पर कोचद नयत को डालता।! 

“वर दुर्पोषन की दुराग्ति नंगी हो नाथ रही थी।* 

“धवत्तिया फूलों गो सुदुमार, गईं हीरे से दिल को चीर। 

“बब्द नहीं है, गह गूंगे बा स्वाद अगोचर घुस है।”* 

“गेज ही आरादश चढ़ते आ रहे है वे ।" 

“ओर तब से ही ये पह्टे स्वर्ग में दूष बताने छातें हैं। 

“तुम यहा फूंबते हो वर्श',, गाँवों मे नाले जारो हैं। 

“न साथा ही जिरहेँ मिलती, म जिनशें राप मिसते हैं।" 

“परदन पर किसका पाप बोर ढोते हो ।/” 

उद्धरण सख्या ! में अगड़ाई लेना! मुहावरे बा सशक्त व ब्यजनामय प्रयोग 
हुआ है। सामास्पत, इस मुहावरे का अर्थ होता है-- आलस्य भग बरना', विस्तु यहाँ 
वाच्यार्थ से आगे बढ़कर मह मुहावरा ब्यग्यावं तर सपास्त हो गया है और 'तवजाग- 
रण', 'क्ाति' आदि वा भाव-बोध भी करा पाता है। ऐसा प्रतीत होता है जैसे हिमा- 
तय स्वय अगड्ाई लेबर प्रत्यावर्तित हो खड्या हो गया हो । भाषा भी व्यजवता से 
इस प्रयोग में प्राभ डाल दिपे है । 

उदाहरण न० २ में बवि गया गी लहरो की निराधा को “सिर घुत-घुन कर! 
मुहावरे द्वारा व्ययत बरता हुआ इस तथ्य को स्पष्ट बरता है कि कभी इसी देश के 
समुद्रगुप्त जैसे वीर गया के जल में तखवारें धोते थे, आज चारो ओर उृहासा छाया 
है और लहरें भी मानों रो रहा हैं ! 

तीमरे उदाहरण में प्रदुवत मुहावरे के द्वारा कि ने 'यागी' जो वास्तव मे देश 
की स्वतत्रता के लिए शातिकारी दनवर शोपकों वे अत्याचारों को शुचता बर आगे 
बढ रहा है, के हृदय वा उत्माह तथा अत्याचारी वा अनुताप व्यक्त बर गामर में 
सागर भर दिया है। 


१. हुंकार . पृ० २७। २. द्वन्दरगीत : ए० २८। 
३ मुरक्षत्र :पृ० ६४ कुरुक्षेत्र. पू० ६१। 
४ रसवतो : पृ० १। 


६. उबद्ी पृ०७०३॥ ह. 
9. झाम्रधेनों : पृ० २१। 

८. नीम के पत्ते : पृ० २४॥ 

९. दिल्‍ली : पृ० १६॥ 

१०- नौल कुसुम : पृ० ३३। 

११- परशुराम को प्रतीक्षा : पृ० ४ । < 
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चतुर्थ उदाहरण में ऋमशः 'पांख देना' और 'आंख देतापुका अर्थ इस घ्वनि 
को प्रकट रखता है कि वीर इस देश के सोते हुए (आलस्प्र में लीन) लोगों को पंख 
देकर उडने वी अर्थात्‌ जागृत होमे की एवं सोचने रामझने की शक्ति प्रदान करना 
चाहता है । ऐसा प्रनीत होता है कि देश का उत्साह तथा सृष्टि नया रूप ग्रहण करने 
को छटपटा रहे है । 


पाचर्वे उदाहरण मे 'ऊजर की जग छुडाना” एक तरफ दीर्घेकालीन आलस्य 
को तोडने की तथा दूसरी तरफ उमके लिए स्वय अपना ही बलिदान दे डालते की 
भावना को चाक्षुप कर देना है। 

छठे उदाहरण में कवि छेड युवत वर्तत को फोड देने को बात द्वारा यही तो” 
व्यजित करता है कि निकम्मी वस्तु का नाझ करना ही श्रेगस्कर है, तथा देश के लिए 
जो सर्वथा निकम्मे अर्थात्‌ गद्दार है--उनता विनात्न ही योग्य है । 

“तयन का कीचड डालना! प्रयोग युत्रिष्ठिर की आत्मस्लानि को रूपामित 
करने में अत्यन्त सक्षम है, जिसमे युविष्ठिर को यह बोब होता है कि सहार-युक्‍त 
विजय उनकी अपनी ओर घृणा की दृष्टि से देव रही है । 

उद्दाहरण आठ में 'दुराश्ति का नंगा वाच' प्रयाग द्वारा दुर्मोषन की मीन 
मनोवृत्ति के उद्घाटन तक ही सीमित न रहकर उसकी स्वार्थ लोलुपता एवं महाभारत 
के सहार को कारणमभूत वृत्तियो का चित्रण भी कर लेता है। 


उदाहरण संस्या नो में वाच्या्थ की दृष्टि से फूल की पत्ती हीरे को नही 
चीर सकती, परन्तु कवि व्यजना द्वारा इस कथन को पुष्ट करता है कि प्रेम की कोम- 
लता हिल्लमातव के कठोर दिल को भी चीर डालती है-अर्थात्‌ नम्न वना देती है। प्रेंमः 
के महत्त्व को प्रतिपादित करने में यह उब्ित बडी सार्थक हुई है । 

इसी धकार 'उवश्ञी' मे प्रेम को 'गूगे का स्वाद! मुहावरे द्वारा प्रस्तुत कर 
कवि प्रेम की शक्ति तथा उसकी अनिर्वेचनीयता को भी सिद्ध करता है। 

ग्यारहवें उदाहरण में 'आाकाझ्म चढते! के वाध्यार्थ से कवि इस प्रगतिवादी 
विचारधारा को अंकित करता है कि आज का प्रगतिशील मानव उत्तरोत्तर प्रगति 
कर रहा है। इसमे मानव का प्रगतिवादी क्षकेत है ॥ 


बारहवें श्रौर सेरहवे उदाहरण मे कवि क्रमद्म: उन नेताओं पर व्यंग कर रहा 
है जो स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ जनता के दुख-दई को भूलकर आनन्द मना रहे हैं । जो 
क्रहरों मे चेन की वंशी फूंककर, ग्रावो की दरिदादस्था के प्रति आँख-मिचोनी खेल 
रहे हैं। 


“माया मिली न राम कहावत का प्रयोग ऐसे प्रसंग पर किया जहाँ व्यक्ति: 
दोनों और के लाभ को लालायित रहता है, मगर उप्तकी स्थिति घोदी के कुत्ते सी हो 


ग्र्श्र 


जाती है। 'नतंबी' के जीवन के इसी पक्ष को वणित बरते हुए कवि यहाँ इस बहावत 
का प्रयोग कर यह स्पष्ट करता है कि बला को देस प्रमस्त होने बाते उसका मूल्य 
घृभा में ही व्यवत बरते हैं। बला को वेचकर भी यह कुछ नहीं पा सवी । 
अन्तिम उदाहरण में तो समार की स्वार्थपरकता वी चरम सीमा का सामिक 
प्रराशन हुआ है जहाँ यह व्यजित है कि पाप कोई और करे और उसे ढोए कोई 
डूसरा । वीरो के निर्मल फिर मी सवल कंधों पर जिसी का प्राप ढोया जा रहा है। 
ऐसे अनेक सक्षम मुहावरों के उदाहरण प्रस्तुत किए जा सते है । किन्‍्तु साथ 
ही पही-बही ऐसे मुहावरों दे प्रयोग भो मिल जाते है जहाँ विन्‍्ही कारणों से मुद्दा- 
बरो वी व्यजवता प्विथिल हो जाती है। प्राय. ऐसा तमी होता है जब कवि मुद्ावरों 
के रुृढ़ और पचलित रूपों में धाब्दिक पर्यायों था भावों के स्थानापन्‍्न दूसरे शब्दों की 
योजना करता है या कर डालता है | गुछ ऐसे उदाहरणों के द्वारा बवि के मुहावरों 
की सीमाएँ भी परस सी जाएँ। 
“हवन डालते हुए यज्ञ मे मूझ्त वो ही जलना था 47* 
“गुदड़ी में रपती चुन-चुतकर बढ़े कौमती लाल ॥/ 
“जीपित है वह उसे फू सोना करने वाली से।" 
“तुम अलग-अलग जूते बयों नहीं पिन्‍्हाते हो ॥! 
वस्तुतः हवन डालते हुए यज्ञ में मुन्त की ही जलना था । यह प्रयोग द्वोम 
करते हाथ जलना' कहावत का ही रूपातर है। जो अपने मूल रूप को घोने के 
बारण तथा इस प्रवार वी नवीन पद योजना के कारण अपनी ब्यजकता खो 
देता है । 
इसी प्रकार दूसरे उदाहरण में मुहावरा व्यजना करते में इसलिए असमर्थ 
होगा कि मुहात्रे वी प्रचलित शब्दावली के स्थान पर अप्रचलित झद्दाबलि या प्रयोग 
कबि ने क्या है। 
तीसरे उदाहरण भे मुहावरे का एक अश्य पक्ति के प्रारभ में और दूसरा अंश 
पक्ति के अन्त में आ गया है बत अर्थ बोध और ब्यजना दोनों क्षतित हुए हैं और इसी 
कारण दुरान्वय दोष भी आ गया है। 
प्रस्तुत उदाहरण के मूल में अग्रैजी मुहावरे का मस्कार रयों का त्यों पड़ा 
हुआ है। मात्र झब्द हिन्दी हुए है और अग्रेजी परिवेश से कहने के कारण मुहावरा 
भी लावारिश बच्चे को तरह अरथंटीन और असहाय प्रतीत होता है । 
१. रदिमरथी : १० ५०. 
३. बही: पु० २ 
३. कुरुक्षेत्र : पू० १२०१॥ 
४. नीम के पत्ते : पृ० २३ ॥ 


+रशरे 


निष्कर्षतः यह कहा जा सकता है कि कवि की भाषा में सदीक श्रौर व्यंजना- 
प्रधान मुहावरों का प्रयोग पाया जाता है और कही-कही (यद्यपि अल्प मात्रा में) कुछ 
निस्सार और केवल प्रयोग के लिए ही प्रयोग भी हुए हैं । किन्तु इससे कवि क्री 
व्यंजकता की सामूहिकता दूषित नहीं हो पाई । 


सूक्तियाँ 
दिनकर के काव्यों में लोकोवितयों का प्रयोग तो मिलता ही है साथ ही साथ 
उनके स्वनिमित सूक्तियों का अ्योग भी उतकी रचनाओं में दृष्टव्य है । कवि की 
सूब्ति-रचना दो रूपों में प्रयुवतत है--(१) जीवन दर्शन परक (२) व्यग परक । 
जीवन दशन परक :--कुरुक्षेत्र, रश्मिर्थी तथा उवश्ञी में ऐसी अनेक सुक्षियों 
के प्रयोग कवि ते किए हैं जितके द्वारा कवि के स्वानुभव और प्रचलित लोकोक्तियो 
का प्रभाव दृष्टिगत होता है। कवि ने सूक्तियों द्वारा व्यंग, चुभन के साथ-साथ 
काव्यगत सौन्दर्य को भी नपी तुली भाषा में प्रस्तुत किया है । निम्नलिखित उदाहरणो 
से इन सूक्तियों का सौन्दर्य समझा जा सकेगा । 
“चाहता लड़ना नही समुदाय है, फेलती लप॒टें विपेली, व्यक्तियों के सास से ॥"* 
“हिस्त्र पशु जब घेर लेंते है उसे, काम आठा है बलिप्ट शरीर ही ॥/* 
“वाशविकता खड्ग जब लेती उठा, आत्मवय का एक बस चलता नहीं ॥”* 
“क्षमा क्योमती उस भुजग को जिसके पास गरल हो ॥" 
“जेंता के विभूषण सहिष्णुता, क्षमा हैं किन्तु 
द्वारी हुई जाति की सहिष्णुता अभिश्ञाप है ।” 
“वाणिज्य के हाथ की कृपाण ही अशुद्ध है।”' 
“फूल सस्ता छुयश प्राप्त कर उस नर की बिक्कार ॥”” 
कुरुक्षेत्र के भीष्म की उक्तियाँ नवीन सुभाषितों के रूप में ही प्रकट हुई है, 
जिनका तादात्म्य युग-धर्म की उष्णता के साथ हो जाता है। 
उर्वशी में व्यक्त सूकितयों में व्यापक जीवन-सदर्भ संलग्न है--बुछ उदाहरण: 
दृष्टब्य हैं- 
कुरक्ष श्र : पु० २। 
बही : पृ० २४३ 
चही : पृ० २४॥ 
चही : पृ० ३५॥ 
चही : पू० ३८१ 
यही : पृ० ३६३४ 
रबिमिरथी : पृ० ३ 





छू दूह हृह हुई % हुए दुक 


र्श४् 


“नर के वच्चन वी बात, देवता बने कि नर रह जाये ॥” 
“दो दिन ही हो, पर पैसे वह घघक घघक जीता है।”* 
“राकाती जय तभी सहर उठता जब रत्नावर है ॥ 
“दृध्टि का जो पेय है, बह रक्त वा भोजन नहीं है। 
“धखन बुद्धि से अधिक बलि है और अधिक ज्ञानो भो "९ 
“तन का काम अमृत, लेविन, यह मं का बाम गरल है ।/* 
ड्यंगपरक :--कोयला और कवित्त्व' तथा “नये सुभावित! में मृत्रित और 
सुभाधित रचना बड़ी ही तीत्र और व्यग-परक है | असवारों पर व्यग देसिए वितनी 
नयी उबित है-+ 
“भोर भोर ये चुगतन्पोर कितितीं चुगती खाते है ।” 
इसी प्रकार--“क्टे हुए पाजामे में शुछ और फाड डाला हैँ ।” में नवीद 
कहावत के दर्शन होते है । डाक पर ब्यग करते हुए नवीन सूरित देखिये- 
“किन्तु रोज द्वी सब्जी बम, कम्पोस्ट अधिक होते है, 
बन्द विफाफे विरल, सुले बुक पोम्द अधिक होते है । 
अवसरवादिता पर व्यग का नया तरीका बडा ही मामिक है-- 
“आफस्ट्रा को छोड चुके हो, सोतो बुछ बजाता हूँ ।"” 
“नये सुभाषित! के व्यम-विधान, सूवितयों एवं सुभाषितों में कवि की छटा 
देसने को मित्रती है। ब्यग के साथ हृदय की दाह भी इनमें समाहित है। बुछ 
उदाहरण देखिए-- 


के 


“मुक्त छंद कुछ वसा ही बेतुफा वाम है 


कोई बिना जाल के टेनिस खेले ।/४ 








उबंशी : पु० ११३ 

बही पृ० ११॥ 

बही पृ० २५॥ 

यही : १० ४६ १ 

बहीं : १० ५७॥ 

वही : पृ० ६१॥ 

कोपला, क्षोर रुखित्य, ५० ३६ ६ 
बही : पृ० हे६। 

वही : पु० ४१॥ 

बही : पृ० ४१। 

नए सुमाचित : पृ० १५ 


गे 6 २8 हुई हु हुए दे दू० 


ल्‍ ० 
ल्‍्> 9 /र 


म्र्श्र 


“चुन्वन है वह गुप्त भेद मन का, जिसको मुख 
श्रुतियों से बचकर सीधे मुख से कहता है ।” 
कवि ने प्रेम, सौन्दर्य आदि विपयो पर नए सुभापित्तों की रचना की है 
जिनमें लोकोक्तियों की अर्थवता, अभिव्यक्तित कौ प्रयोगश्षीलता तथा सवन्युग के 
व्यंग की बौछारें है । इन सूश्ति-सुभाषितों से कवि की भाषा की घ्वन्यात्मकता एवं 
ज्यंजना-शकित में वृद्धि हुई है। 
दिनकर के इन सुभाषियों की समरता और सौन्दर्य को देखकर पतजी ने सच 
ही कहा है--+ 
“म्मथ्या के दोहरे रहे न नावक तीर, 
नए चुमापित जब लिसे दिनकर ने गस्‍्मीर ।”* 
शबद-शकितर्याँ : 
भाषा के अन्तगेत शब्द का बड़ा महत्व है। शब्दों की यह सबमे बडी 
“विशिष्टता है कि वे प्रसगवश विभिन्‍न स्थलों पर विभिन्‍त अर्थ प्रकट करते है । 
आचीन संल्कृत के आचार्यों ने मुख्यतः इन झब्दों के प्रयोगो को तोन भागों में 
विभकत कर दिया है। आचार्य मम्मट के अनुसार -- 
“स्थाद्वाचकरो लाक्षणिक्र: शब्दोउन्र व्यक्जकस्त्रिया |! 
अर्थात्‌ शब्द त्राचक, लाक्षणिक्त ओर व्यंजक तोन प्रकार से काम्प्र में प्रयक्षत 
होते हैं। साहित्यदर्पणफ्रार विश्ववाथ का भी ऐसा मत है-- 
“अर्थो वाच्यश्व राध्यश्च व्यड्ग्यस्चेति त्रिघा मत्त, ॥/* 
अर्थात्‌ बाच्यार्व, लक्ष्वार्थ और वर्षग्याये ये तीन कमण: उपर्पुकत तौन प्रकार 
के दाब्दों से प्रकट होते है । 
झब्दों में भिन्‍त-मिल्व अर्थों को व्यक्त करने के लिए मिलन-भिन्‍न शक्तियाँ 
होती है। इसी कारण आार्यों ने शब्दों की त्तीन शक्तिया क्रमशः अभिवा, लक्षणा 
'एवं व्यंजना निश्चित की है। इनमें अभिया झब्द के वाच्याय को, लक्षणा शब्द के 
लक्ष्यार्य को तथा व्यंजना व्यजक शब्द के व्यंग्यार्थ को प्रकट करती है । 
दिनकर के काब्यों में शब्द शवित : 
दिनकर की कविताओं के अध्ययन के परदचात्‌ उन्हें अभिवा का कवि ही 
१. नये सुभाषित : पूृ० ४। 
२. सीषो ओर झंख : पृ० ६३।॥ 
हे. फाव्यप्रकाश, उल्लास २, कारिका ६। 
४. साहित्य दर्पण, परि० २, कारिका २। 


रशद 


इमसे यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि उनकी लक्षणाशवित कल्पना के 
पंख लगाकर स्वैर विहार नहीं वरती, अपितु विस्तृत होगर ठोम धरातल पर ही 
प्रस्थापित रहती है। शब्दों के प्रतीकात्मर प्रयोगो और अर्थगमित विशेषणों के निर्माण 
की सामथ्ये मे उनकी वक्षणाशरित का प्रदर्शन होता है । 

दिनकर मे क्राति-्यीतों मे कठोर तथा प्रेमगीतों में कोमल प्रतीकों के प्रयोग 
जिए है । कब्रि ने एक ओर धिव, नामदीय अयनारीश्यर एव परघुराम जैसे पौराणिक 
प्रतीको के साय लाक्षणिकर पद्धति से नवीन अर्थों का समावेश किया है तथा बोधिमसत्व 
अशोक जैसे ऐनिशामित्र प्रतीकों को नवीत प्रतिभा प्रदान वो है | कवि में अनेक नवीन 
शब्दी का निर्माण कर प्रतीको के रूप मे प्रयोग जिया है  पाति वे संदर्भ में विभापुत्र 
झआलोकपतस्वा, युगचारण, वर्तमान का बैताली, अनत रिरीट, दिगम्बरिं, विपथगां 
जैसे स्वनिभिव शब्दों के प्रयोग के सायन्माम अग्निग्द्र ताश्व, सामप्रेनी, होम- 
शब्दों वा सार्थक प्रयोग शिया है । 

दिनकर द्वारा प्रयुवत लक्षणा सौन्दर्य हम बुछ उदाहरणों द्वारा देस सकते है । 
साध्यवसाना गोणी प्रयोजनवती लक्षणा 

(अ) “टुग के मूक शल ! उठ जागो, दुंबारों, कुछ गान करों ।/ 

(आ) "“भरहिए ठटठावर हँसते है, मनु का बेटा चिल्लाता है।"* 

(३) “किन्तु पुरुष चाहता भीगना, मधु के नए क्षणों से, 

नित्य चूसना एक पुष्प अभिसद्चित ओस कणों से॥ 








हे 


प्रथम उद्धरण में 'मूक शैल' से अभिधात्मक अं में बाब उपस्थित होता है अत. 
युग के सदर्भ में भूक्ल का अर्थ सुप्त देशवासियों के लिए प्रयुक्त हुआ है। अतः 
शक्षणा है किन्तु यह लद्यायथ भी रूढ न होने के कारण प्रयोजनवती लक्षणा है। साथ 
ही मूक्भल उपमान का ही कथन है आरोप होते हुए भी उपमेय अटुक्‍त है अंत 
साध्यवमाना गौणी प्रयोजनइती लक्षणा है । इसी प्रकार दूसरे उदाहरण में 'भेड़िए 
का हेंसता और मनु पुत्रों का रोना परस्पर सम्बद्ध होने बे. कारण वाच्यार्थ में बाय 
उपस्यित होता है अत लक्षणा के आधार पर भेदिए का अर्य होगा नर-धण्चु। इसमें 
नर उपमेय अनुक्त है केवल भेडिए से ही काम चला लिया गया है अत. यहाँ 
भी साध्यवसाना गौणी प्रयोजनवती लक्षणा ही है साथ ही मेडिया शब्द पु प्रवृति 
घारण वरने वाने व्यव्रित के लिए रूढ़ शब्द भी है अत यहां पर रद क्क्षणा भी 
हो सकती है | ततीय उद्धरण में भी सनुप्प मधु के नए क्षण और “पुष्प! इन तीनों 
को मितराक्षर कोई सीचा अर्थ व्यक्त नहीं होता अत मनुष्य के परिवेश में मधु के 
१. हुँकार, (आमुख) : पृ० २। 
२- सामधेनी, (हे मेरे स्वदेश) : बू० ३४ ॥ 
३. उर्वशी, भ्र० मं० : पृ० २२॥ 


र्श्६ 


क्षण का खद्यायं होगा प्रेम के क्षण और पुष्प का लक्ष्या होगा प्रेयसि । कि... भेम 
और प्रेयसि के अर्थात्‌ उपमेय के अभाव में उपमानों को ही भ्रयुक्त कर कवि ने 
उपरोक्त लक्षणा का प्रयोग किया है ॥ 
सारोपा-गौणी प्रयोजनवतो लक्षणा : 
(क) “घड़ी गिनी जाती जब, निशि-भर ऊपली की पोरों पर 
प्रिय की याद झूलती है, सासो के हिंडोरों पर ॥” 
(स) “दो दीपों की सम्मिलित ज्योति, बह एक शिखा जब जगती है, 
मन के अग्राध रत्नाकर में यह देह डूबने लगती है ।"”* 
प्रथम उद्धरण में सासो के हिंडोरो में प्रिय की याद झूलने से वाच्यार्थे स्पष्ट 
नही होता । सांसों को ही हिंडोरा माव लेने पर सांसो पर हिंडोरे का आरोप हो जाता 
है और लक्ष्य निकलता है कि सांस-सास मे याद सभमाई हुई है। भत' यहाँ पर 
सारोधा गौणी प्रयोजनवती लक्षणा है। द्वितीय उद्धरण में 'मन के अगराध! रत्नाकर 
में भी उपमेय में उपमान का आरोप है अत यहाँ पर भी उपरोक्त लक्षणा है। साथ 
ही जहां दो दीपो की बात कही गई है अर्य बाघ होता है परिणामतः लक्ष्याय्थ 
निकलता है । दो आत्माओं का मिलन ओर इस प्रकार मान उपमान की उपस्थिति 
के कारण इन पंक्तियों में साध्यवसाना लक्षणा भी है $ 
लक्षण घुद्धा प्रयोजनवती लक्षणा : 
“जव से चितवन ने फेरा मन पर सोने का पाती 
मधु-वेग घ्वनित नस-नस मे, सपने रंग रही जवानी |” 
सामान्यतः जहाँ पर वाच्यार्थ का शब्द से कोई लगाव नहीं रहता और एक 
दूसरा ही भ्र्थ उससे घ्वनित होता है वहाँ पर लक्षण लक्षणा होती है। प्रस्तुत 
उदाहरण में भी सोने का पानी अपने वाच्यार्थ को छोडकर प्रसन्नतावादी माधुये का 
एक नया ही भ्रर्थ घ्वनित करता है। अतः उबत पंक्तियों में कक्ष णशुद्धा प्रयोजन* 
चती लक्षणा है। 
उपादान शुद्धा प्रयोजनवत्तो लक्षणा : 
“कितने द्रौपदियों के बाल खुले ? किन-किन क्लियों का अत हुआ ? 
कह हृदय खोल चित्तौर ; यहाँ कितने दिन ज्वाल बसंत हुआ (/* 
उपादान लक्षणा में सामान्यतः वाच्यार्थ भी बना रहता है और ल्ष्यार्थ का 
भी बोध होता रहता है। प्रस्तुत उदाहरण में 'द्रोपदी” और 'वाल खुलना/ दोनों के 
१. रसवंती, (वालिका से दघू) : पुृ० २३। 
२. उर्वज्ञी, तु० अं : पृ० ६३॥ 
३. रसबंतो, (अन्तर्वासिनी) : पृ० ४७ 
४. रेपुका, (हिमालय) : पू० ७। 
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माव्यम से वाच्यार्य का तो बोध होता ही है परन्तु कवि देश वी नारियों वी दुर्दझा 
का लथ्यायथ भी स्पष्ट करता है। अतः यहाँ वाच्यार्थ एवं लक्ष्यार्थ की उपस्थिति के 
वारण उपादान शुद्धा प्रयोजनवती लक्षणा होगा। 

उबत उदाहरणों के अतिरित भी दिनकर के दुछ ऐसे प्रयोग प्राप्त होते हैं. 
जहाँ एक ही वाच्पार्य को केन्द्र मे रवकर तत्मम्वन्धी पत्रितयों वी व्याख्या करमे पर 
रूआ और प्रयोजनवती दोनों के दृष्टात मिद्ध हो जाते हैं । 

“हुटो व्योम के मेघ, पन्‍्य से, स्वर्ग लूटने हम आाते हैं, 
दूध-दूध थो वत्स तुम्हारा, दूध सोजने हम आते है ।"! 

इस उद्धरण में व्योग के सेघ' साध्यवसाना वी पुष्टि करता है और स्वर्ग वैमव 
या विलास का रढ़ अर्थ घारण किए होने के कारण रूढा सक्षणा की प्रतीति कराता 
है, तथा 'स्वग' और “दूध' के परस्पर आसग के कारण उपादान लक्षणां की प्रतीति 
बराना है । 

लक्षणा के अन्तगंत कवि सामिप्राय विशज्येषणों का निर्माण करता चलता है । 
जिनके प्रयोग से अर्धव्यजकता और चित्रात्मकता मुखरित होती है ॥ ऐसे प्रयोगों में 
भीगी ताव, दहकती-बायु, मीठी-उमंग, चकरित-पुकार, तरगित-यौवत, मघुमय-राग, 
ताप्रसप्त-अधर, वृद्-मूर्य, शरमीला-चुम्बन, ज्ादि विशेषण उदाहरण के रूप में प्रस्तुत 
किए जा सकते हैं। 

सक्षेप्र भें यह कहना योग्य है कि दिनकर का लक्षणा-विधान बढा ही मामिक, 
धर्थ-गर्भित और सरल है | कवि सरल लक्षणाओं द्वारा निद्वित अर्थों को मूर्तरूप प्रदान 
कर सवा है । उसने मूर्त का अमूर्त और अप्रस्तुत का प्रस्तुत विधान द्वारा शैली के 
उत्पर्ष के लिए लाक्षणिक प्रयोग किया है | 

ब्यजना विधात :--जव शब्द वाच्यायं एवं लक्ष्यार्थ से मिन्‍न आर्थ व्यक्त 
करता है, तव बह झब्द व्यजक, उससे प्रवट र्य ब्यंग्यायं कहलाता है॥ गिस शतरित 
से वह थर्थ व्यक्त होता है, उसे व्यजना बहते हैं। प० विश्वनाय ने साहित्य-दर्पण 
में व्यजना की ध्यारया करने हुए लिखा है--/अपना-अपना कार्य सूवित करके 
अभिधा भादिक वृत्तियों के थ्वान्त हो जाने पर जिससे धन्य अर्य बा बोध हो, वह 
शब्द तथा अर्थादिक में रहने वाली वृत्ति व्यजना बह लाती है ॥”' आनन्दवर्धनाचार्य 
ने ध्यंजना-दवित को ध्वनि काब्य के अन्तर्गत मानते हुए लिखा है--"जहाँ वर्ष अपने 
को अथवा झब्द अपने अर्थ को गुणीभूत करके प्रतीयमान णर्य को व्यवत करते हैं. उस 
वाक़्य विदेष को विद्वान घ्वनिनकाब्य कहते है ॥ 


१ हुंकार, (हाहाकार) : पृ० २३।॥ 
२. साहित्य-दर्षण, परि २, कारिका : १२-१३३॥ 
३. ध्वन्यालोक, उद्योत १, कारिका : १३।॥ 
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दिनकर के काब्यों में विशेषकर स्वातंभ्योत्तर काब्यो में व्यंजना-श््ति उनकी 
शैली का अंग ही धन गई है ६ ब्यंजना-दवित का भयोग वैषम्य, अ्रप्टाचार मादि के 
प्रति रोप व्यक्त करने की वृत्ति में मिलता है। साथ ही उवज्ञी जैसे प्रेम-काव्य में 
भी इसके दर्शन होते हैं। दिनकर काव्य में व्यंजवा अपने मुस्य दोनो रूपों मे मुख- 
स्तिहैः 
(हर) शाब्दी ब्यंजना : 
शादी व्यंजना वहाँ होती है जहां एक ही शब्द के अनेक पर्याय हों किन्तु उन 
पर्यायों में सै उसी शब्द विद्येष के प्रयोग के द्वारा ब्यंग्यां घ्वनित हीता है--अर्थात्‌ 
पर्यायों से स्थानापन्‍त ने हो सकने वाले शब्द विशेष से जहाँ अर्थ-ब्यंजित होता हो, 
वहा पर श्षाब्दी-व्यंजना होती है उदाहरणार्थ-- 
“टोपी बहती, मैं थैली वन सकती हूँ। 
कुर्ता कहता है, मुझे दोरिया हो कर लो। 
ईमान बचर कर कहता है, आंखें सबकी । 
बिकने को हूँ तैयार, खुधी हो जो दे दो ।"* 
यहा 'टीपो' कुरता शब्द अपने एक विशिष्ट अर्थ में रूढ़ है इसलिए अर्थ-बोध 
में उनका दूसरा कोई भी पर्याय वर्षातू कैप, हैद और शझषब्बा या कफनी को प्रयुक्त 
करने से उसशी सारी व्यंजना खत्म हो जायेगी $ साराश यह है कि इस सारे काव्य 
की ब्यंजना इत्ही श्व्रो पर आधृत है अतः यहा पर शाब्दी व्यंजना है। ओर यह 
अ्यंजना जहरधारियों के द्वारा किए जाने वाले 'प्रष्टाचार को नग्न रूप में व्यंजित 
करती है । 
(करा) प्ार्थी व्यंजना : 
शाब्दी व्यंजना की भाँति ही आार्यी ब्यंजना मे किसी शब्द-पिशेष के अनेक 
आर्थों में से किसो एक अर्थे की (विशिष्ट) व्यंजना होती है। दिनकर के काव्य में 
ऐसे उदाहरण भी विशेषतया 'उर्वश्षी! मे उपलब्ध है। उदाहरणा्थ-- 
(ञ्र) “गलती है हिम शिला, सत्य है, गठन देह की खोकर, 
पर, हो जाती वह जसीम कितनी पयस्विनी होकर ।"* 
अस्तुत्त उदाहरण में 'पयस्विनी” शब्द के अनेक अर्थ किये जाने पर भी वारी 
का सात्त्व ही बोध्य है। अतः यहा ार्थी व्यंजना है, क्योकि ये भातृत्व का झर्थ 
देह की गठन खोला, हिम-शिला की तरह गलना और असोम होना आदि के आस्ग 
में द्रवित ममता और तप के कारण केवल मातृत्त्व ही यहां व्यजित है ४ 


पा पाए रााट रा जाप 
१. सीम के पत्ते, (पहली वर्ष शांठ) : पु० १८३) 
२. उर्वशी, प्र» सं० : पृू० १६५ 
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ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि दिनकर की कविता में सदगा- 
स्यजना आदि के प्रयोग सहज रूप में समाविष्ट हो गये हैं। अपिपा-प्रपान गयि 
के लिए सद्षाघा-्यंजना मी निराशा समाहित निशचत्यारमग शुप से भाविक 
उपसब्धि है। 
दिनकर की घिप्र-पोजना : 

जिस प्रवार किसो भी बवि के विए दग्दन्ययन का ज्ञान प्निवायं है, उसी 
प्रवार भाषा में सालित्य उत्पस्त करने के लिए तथा कविता शो सजीव बनाते के 
लिए चित्रन्योजना महत्त्वपूर्ण है। चित्रात्मड शैली से कवि अपनी भावनाओं शो बड़े 
ही अनूझे दंग से ध्यवत करता है जो पाठकों के हृदय पर स्थायी प्रमाव अकित करते 
हैं। बवि ने कबिता में चित्रशजला वा स्वीवार दिया है। 'बत्रवाल” वी भूमिका 
में वे चित्रवता के महत्व को स्वीयार करते हुए लिखते हैं--/वित्रन्व॑विता गा 
अस्पस्त महत्त्वपूर्ण गुण है, प्रत्युत, बहना चाहिए कि कविता गा एकमात्र शाश्वत गुण 
है जो उममे कभी नहीं छूटवा । कविता और बुछ घाहे करें या न करे किल्तु चित्रों 
की रचना वह अवश्य करती है ओर जिस कविता के भीतर बनने चित्र नितने 
ही स्वच्छ याती विभिन्‍न इन्द्रियों से स्पष्ट अनुभूत होने के योग्य होते हैं, वह कविता 
उतनी ही सफर और सुन्दर होती है + 2८ 2८ कविताओं वी प्रवृत्तियाँ 
बराबर बदतती रहतो हैं । डिल्तु चित्र प्रत्येक प्रवृत्ति के साथ रहते हैं। 
कविताओं की शैली बदसती है, छन्‍्द बदल जाते हैं और बर्मी-कभी छत्द टूट 
भी जाते हैं । किन्तु, चित्र कमी भी नहीं दकते। वे टूटे छदो के भीतर भी वावयों 
में मोती के समान जड़े रहते हैं। औौर तो और जब कविता के भीतर या सारा 
द्रब्य बदल जाता है, दर्शव और दृष्टिकोध्य सभी मबुछ वरिवतित हो जाते हैं, तव भी 
चित्र कविता का साय नहीं छोड़ते ॥ कविता में चित्रों का आना सयोग की बात नहीं 
हैं। प्रत्येक सुल्दर वविता-चित्रों का एलबम अथवा स्वयं एक पूर्ण चित्र होती है । 
चित्र रेगिस्तान से उठकर मही आते | वे उस कवि के मस्तिथ्क से निकलते हैं. जो 


बल्पना और विचार से लबालव भरा हुआ है तया जो सक्षिप्त-होने के लिए अलकारो 
में बोलना चाहता है।”! 





कवि ने चित्र-्योजना की महत्ता को स्वीकार करने हुए यह भी माना है कि 
कवितानमात्र चित्रों का ही प्रदर्शत वन जाए, परन्तु वे विचारों के साथ सामजस्य 
स्थापित करने हैं । 

काब्य की मूमिका' में दिनकर जी ने कविता में चित्रों के महत्त्व को और भी 
विश्लेपता से अकिति किया है । उनके विचारानुसार चित्रमयता काव्य को विज्ञान से 
पृथक करती है ॥ कविता जब चित्रों के माध्यम से अकित वी जाती है ठव वह 





१. “चत्रवाल' (मूम्रिका): १० ७३१॥ 


रहरे 


इस्द्रियों को जागृत कर अभिव्यक्ति की वाहक वन जाती है। आधुनिक युग में 
कविता साहित्यिक, सामाजिक और सौन्दग के नवीन घरातलों को चित्रित करती है ६ 
और कविता चित्रा के माध्यम से समस्याओं को प्रस्ुत करती है । कविता में बाह्य 
और अन्तरंग दोनों प्रकार के चित्रों की आवश्यकता कवि ने स्वीकार की है । 
दिनकर की काव्य-इृत्तियों में मुख्य रूप से प्रथुक्त काव्य-चित्रों का विभाजन 
निम्न प्रकार से किया जाता है-- 
१. समूह-चित्र, २. लघु-चित्र, ३. रूप-चित्र तथा ४. व्यग-चित्र । 
समूह-चित्र--दिनकर ने समूह-चित्रो का अधिकतर प्रयोग फ्राति और युद्ध की 
कविताओं में किया है। क्रांति-सम्दन्धी कविताओं में ओज का स्वर जितना 
विस्फोटक है, चित्र भी उतने ही ऋतिपूर्ण है 
'रेणका! में 'ताण्डब” कृविता वी चित्रमयता दृष्टव्य है जो शकर के प्रलय- 
नृत्य को प्रस्तुत करती है--+ 
“ताचो, हे नाचो, सटवर ! 
चर्द्र चूड ! त्रिनयन ! गयाबर ! आदि ग्रलय ! अवडर ! दकर ! 
नाथो, हे नाचो, नटवर ! 
५ 4 4 
अंग भगि, हुँशति--झड् ति-कर, थिरक-धिरक हे विश्वभर ! 
८ रे १३ 
डिम-डिम, डमरू बजा निज कर में 
नाचो, नयन, तृतीय तरेरे. ! 
ओर-छोर तक सृष्टि भस्म हो 
अधि पूंज अम्वर को घेरे (/* 
कवि ने शंकर के ताण्डव-हप को प्रस्तुत करते हुए समस्त गति मे क्ाति की 
अंगड़ाई को प्रस्तुत किया है, जिसमे अगारो की झलक है। (कृति भौर झंकृति 
उनके अंगो को चित्रित करती है ।॥ डमरू की ध्वनि और नयन वा तरेरता सबलता 
और सजीवता के परिचायक हैं । 
हुंकार! की रचनाओं में प्राति की चित्रावलो विश्वेप मुखरित है। ऋति- 
कुमारी का चित्र और कार्य-ब्यापारों का विप्लत् और विद्रोह कवि ने रेखा-चित्र द्वारा 
प्रस्तुत किया है । 'विपथगा' कविता को पढने के पदचात्‌ ऐसा प्रतीत होता है भानो 
'रणचण्डी हमारे सामते उपस्थित है और प्रकिया के रूप में हृदय में जोश उत्पन्त 
होता है-- 
“२८ २--+----- 
१. दे० कास्य की भूमिका', : पु० ६, १३, ७८, ८०, १० ०, १०१ और १०२१ 
२. िेणुहा, (तांण्डब) : पु० १, ३। 
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“झन-दन-्यन-दान-झत-सनन-इनन, 
मेरी पायल झकार रहो, तलवारी की झकारों से, 
अपनी आगमनी बजा रही, मैं भाप छुद्ध हुवारों में, 
मैं अहरार सी बहय टठा, हेसती विद्युत वी धारों में, 
बन वाल-हुताशन सेल रही, पगली मैं फूट पहाड़ों में, 
अगढाई में मूचास, सास में सवा के उस्यास पवन । 
उद्धरण की प्रत्येक पक्ति विविध चित्रों या निर्माण करती है। तलवार ४६ 
झबारें और हूवारें वोरत्द के भाव जागृत करती हैं। विजली और भाग उदतो 
क्रोध और नाश को उमारती हैं। भूचात और उत्पास प्रवन घोर घ्वस कौ प्रस्तुत 
करते हैं। चित्र चाक्ुप्र एवं धाब्य है । 
क्राति का जन्म शोपितों की पीडा में होता है। भूस और नग्तता इसे 'पौवना 
प्रदाव करती है-- 
"दबानों को मिलते दृध-वस्थ, भूसे बालक अबुसातें हैं, 
माँ की हदुड़ी से चित्रक, दिदुर जाई को रात बिताने हैं । 
युदती के लज्जा बसन बेच जब ब्याज चुकाये जाते हैं, 
मालिक जब सेल-फुनेलो पर पानोंसा द्रव्य बहाते हैं। 
पापी महलों का अहकार देता मुझको तव आमव्ण ।॥” 
प्राय. पूरे का पूरा बाब्य क्राति की चित्रावली ही है, जिसती रेखायें फूस्कारों 
से युक्‍त्र हैं और वर्ष-पयोजना में रुविर की लालिमा है। प्रचण्द रूप वेल्पना की आँखों 
में उमरता है। 
हुबार' की 'हाहारार', दिगम्बरि', अनल-किरीट', अनेक कवितानं में 
अति के विषद चित्र कह, ने प्रस्तुत विए हैं। 
सामघेनी' वी 'आग वी भीस', 'फ्तेगी डालो में तरवार', “जवानियाँ, 
साथी! काब्यो मे क्रॉति के चित्र कबि प्रस्तुत कर सका है। 
काति के उपरान्त दलित-वर्ग का समूट चित्र भी दिनकर बी चित्र-योजना में 
आयोजित है। कवि इस प्रकार के वर्षनों मे एक ओर अपनी करुघां को व्यन्ध 
करता है, दूसरी ओर अपना रोप व्यक्त करना भी नहीं चूज़ता -- 
“रण-दोदन के लिएट्रूद-घी वेच-वेच घन जोडेंगे, 
बूंदनवूँद बेचेंगे अपने दिए नहीं बुद्ध छोडेंगें। 
शिशु मचर्तेंगे दूब देख, उननी उनको बहलायेगी, 
चर नही रो पायेगी । 
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३. हुस्ार, (विपयवा) : पु० छरे। 
३. हुआ्आर (दिपयगा) : पृ० ७छ३। 
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इतने पर भी धनपतियों को उन पर होगी मार, 
तब मैं बरसूँगी वन बेवस के आसू सुकुमार 7 
अस्तुत कविता मे कवि ने जैसे समग्र शोपित कृषक-समाज का चित्र ही 
अंकित कर दिया हैं जो भूख से बिलविलाता है फिर भी शोपको द्वारा सताया जाता 
है । इसी प्रकार हुँकार की हाद्वाकार' कविता शोषित समाज के चित्र को ही अकित 
करती है 
"बापू" काव्य में कवि ने 'नीआजलो' में हुए साम्प्रदायिक दंगों का चित्र प्रस्तुत 
किया है. जहाँ मजहवी उन्माद प्रस्तुत हुआ हैं-- 


'“[दिप की ज्वाला से दह्ममान हो उठा व्यग्र सारा खगोल, 

मतवाले नाग अशंक चने, खोले जिद्दायें लोल-बोल। 

हँसो के नीड़ लगे जलने, हँसो को गिरने लगी लाश, 

नर नहीं भारियों से होली खेलने लगा खुल सर्वनाज् ।"* 

+रश्मिस्यी' के अन्तर्गत कवि ने युद्ध के अनेक चित्र श्रस्तुत किए हैं जो 

कुरुक्षेत्र” के युद्ध की भयानकता और संहार को भ्रस्तुत करते हैं । चित्र इतने सभीव 
हैं, कि यह आभास होता है कि हम चित्रपट पर युद्ध के दृश्यों को निहार रहे है । 
“कुरुक्षेत्र! के अन्तर्गत यद्यपि युद्ध-भूमि को विकरालता का परिचय और उमप्तकी वोभत्तता 
युधिष्ठिर द्वारा जिस चित्रात्मक शैली में कवि ने प्रस्तुत की है वह सजीव है । 


समूह चित्रों के अन्तगंत कवि ने ग्रामीण और सामाजिक चित्रों को भी प्रस्तुत 
'किया है-- 


"वन तुलसी की गघ लिए हलरऊीो पुरवैया बातो है, 
मन्दिर की घंदा-घ्वनि युग-युग का संदेश सुनाती है। 
टिम-टिम दोपक के प्रकाश में पढते निज पोयी शियुगण, 
परदेशी की प्रिया बैठ गाती यह विरह-मीत उन्मन । 
“मया ! लिख दे एक कलम खत माँ बालम के जोग, 
चारो कोने सेम-कुसल, माँझेठाँ मोर वियोग ॥" 


हि कवि ग्राम की सात्विक सुरभि को अक्वित करता है! मन्दिर के घन्‍्टा की 
ध्वनि घ्॒मे का वातावरण सजित करती है। दोपक की लो में गाँव के पढ़ते हुए बालकों 
का चित्र बडा ही वास्तविक है और वच्चो से अनुरोष करती हुई प्रामीणा के शब्द 


“रेणुका', (कविता को पुकार) : पृ० १६३ 
हुकार', (हाहाकार) : पृ० २२। 

बापू, पृ० २०। 

'रेगुका', (कविता को पुकार) : पू० १४॥ 
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सो जैसे पूरे राँद बा बित्र हो छार देते है। बढि इस प्रशार नै पित्रों द्वारा अपने 
मन के प्रास्य-प्रेम शो बड़ें ही कौद्यस में द्स्तुत वर गरा है। पहीहही तो जंसे वह 
शमरे में गाँव गी शाम बा बित्र रोष रहा है। गाँव को सरप्या बा बित्र भी कितना 
मजीव है-- 





५ *३१ 


कवभा पता अहा ! संतों में उारों सध्या ध्याम परो, 
शोमस्पन बरती गायें मा री शोशी पास हरी। 
परूपर मे उठ रहा पुँष्ा, जप पूस्टे बारीन्यारी, 
चबौवासों मी शपतर बैठ गाते बटें अदरे इशगारी ?" 
पदसपट में आ रही दोत बग़ना थुवतों सुरुमार, 
विगी भाँति ढोगी ग्रायरन्योरत का दुबई मार । 





सर्ध्या को श्याम परो वे शप में डुबते हुए सूरत 4 बित्र बदा हो मनोटर 
है। पर्ति ने रोमस्पन बरती हुई गायें, घर में उद्ा हुआ धर #र थाते हुए शपरीं 
बे शीत भे एलि, विद्या कोर पति भा भाभजस्य बप्पुप इर (ईदक बो शशाश झनाए 
दिया है ॥ भतिम दो परशियों में डामौझ दुयती जा सोरदय दायर के साथ की छवता 
नजर आता है। 

सर्वत्र पून और अगारों वी सालों का रण, और ओरटेपूएं दीलि से बित्रो गो 
सजाता है। उसे सूर्य दे प्रशर आयोर को ही वाझ्छा है । 
सपु-धिप्र : 

लघु-चित्रों की उिशेषता यह है कि ये विविध सामूहिक भावनाओं के स्थान 
पर विसी एक बित्र को ही प्रस्तुत बरते है। समूह चित्रों मी भाँति उसका पक 
बिस्तुत नहीं होता । सक्षिप्त किस्तु प्रभावोत्याइबता इसकी विशेषता मानी जाती है | 

सपु-चित्रो बे अस्तर्गत विशेष रूप से दिनकर द्वारा निरदित प्र्ति-चित्रों बा 
है समावेश किया जा सता है। यह सत्य है वि कवि मूलत आपोश और युद्ध वा 
मदि है, परस्तु “रमवस्ती”' और “उवंशी' में रूप-सौनद्य और प्रहवतिनसोन्दर्य भी विसरा 
हुआ है । कवि का प्रत्यक्ष दा परोक्ष किसी न किसी रुप से प्रद्वति से सम्बन्ध रहा है। 
कबि ने प्रहति वो आलम्बन और उद्दीपन दोनों रुपो में स्पीरूत जिया है। जह उच्च 
रेशाओं से उनता निर्माय है वहां बट क्राति वा समर्यर है और कोमल भावनाओं में 
बह तरल भावों को व्यक्त बरता है। कवि ने अधिकतर लघु फ्सकों पर प्रतूति के 
कोमत रेप के चित्र ही सजाये हैं । यह चित्रात्मकता 'रसवस्ती', 'नीलमुसूम और 
“उर्वशी में सर्वायिक है । 

कवि की प्रारम्भिक व ति 'रेणुका' में भी उसकी चित्रायन बला का परिचय 
मिलता है+- 











१ 'रेणुशा', (कविता की पुसार) ' पृ० (४।॥ 
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“आज सरित का कल-कल, छल-छल । 
निश्षूर॑ का बविरत झस््र | 
पावस को बूँदों को रिमन्लिम। 
पीले पत्ती का. मर्मरए 
प्रस्तुत चित्र मे प्रकृति का ध्वनि और गति का समन्वित रूप व्यक्त हुआ 
है। कल-कल और छल-छल शब्द ध्वति-परक हैं । और झर-झर के अन्तर्गत गति और 
ध्वनि का सम्मिश्रण है। 
'रसवन्ती/ में प्रकृति के अनेक चित्र कवि ने प्रस्तुत किए है-- 
“पर्ण-कुजों मे न मर्मर गान, सो गया थक कर शिथिल पवमान, 
अब न जल पर रश्मि विम्वित लाल; मूँदे उर मे स्वप्न सोया ताल । 
सामने द्रुमराजि तमसाकार, बोलते तम में विहण दो-चार, 
झीगुरो मे रोर खग के लीन देखते ज्यो एकरव अस्पष्ट अर्थ विहीन । 
दूर श्रुत अस्फुट कही की तान, बोलते मानो, तिमिर के प्राण ।”* 
प्रस्तुत चित्र प्रकृति की निस्तब्घता और नीरवता का स्थिर चित्रीकरण है । 
नीरबता सन्ध्या के वातावरण को साकार बनाती है। कब्रि ने लघु-चित्रो के अन्तर्गत 
प्रतिबिम्ब चित्र भी सुन्दरता से अंकित किए हैं-- 
“उग्ा अगर सत्य, उतर आया सरसी में निखिल व्योम सखी । 
झलमल-झलमल काँप रहे हैं जल में उड़ और सोम सल्ली 0" 


जल में तारक विहृ्तित गगन की छाया कवि ने तैरते हुए चित्रों में 
रख दी है। 


प्रकृति के चित्रों में कवि पर छायावादी चित्र-योजना का प्रभाव भी 
दृष्णब्य है- 
“शशि मुख पर दृष्टि लगाये, लहरें उठ घूम रही है, 
भयनचद्य न तुम्हे छू पाती, पकज मुख चूम रही हैं, 
गा रही चरण के पास विकल, छवि विम्ब लिए अंतर मेरी 7 
धूमती हुई लहरें ओर शश्ि-मुज का चित्र बड़ा ही मनोहर चित्र है। भाव 
और वर्ण का साम्व इसकी विशिष्टता हैं। 'भय-वश्च' झब्द से कवि भय-वश् न तुम्हे 
छू पाती' द्वारा कवि अन्तर्वासिनी की रहस्यमयता को प्रकट करता है। इन पक्तियों से 
असाद जी को आसू' की पंक्तियों का स्मरण हो आता है । 
१. 'ेणुका (मशल भाह्वान) : पृ० ख। 
२. 'रसदस्तो” (सन्ध्या) पृ० ८० । 
३. “रसबन्तो! : पु० ४२ १ 
४. चही (अस्तर्वासिना) : प० ४६१ 
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प्रदति के चित्र दइन्दगीत', नीलदुसु्' में भी कवि ने उतारे हैं । 
कवि दिनकर की विश्विप्टता यह भी है कि उन्होंने मात्र रेणाप्रो द्वारा चित्र 
का ढाँचा ही प्रस्तुत नही किया, वरन्‌ रंगो के द्वारा उन्हें इस घनुपरी सौन्दर्य प्रदात 
किया है-- 
“मूली झिलमिल रजत-सरित ही घटा गगन वी काली है, 
मेहदी के उर को लाली ही पत्तो में हरियाली है। 
जुगनू की लघु विभा दिवा में कलियों की मुस्कान हुई, 
उड्ु को ज्योति उसी ने दो जिसने निश्चि को अंधियाली है ।”” 


प्रथम पत्रित मे रजत-सरित के विरोधाभासी, काली घटा को प्रस्तुत कर कवि 
मे घटा का रंग और भो गहरा बना दिया है) मेहदी की लाली और पत्तों की 
हरियाली द्वारा कवि वी रंग योजना मुखरित हुई है | जुगनु की विभा और कलियों 
की मुस्कान में कवि वर्ण-योजना के साथ आभा और कोमलता का सयोजन कर सका 
है । ज्योति और अघकार का विरोध और उन द्वारा व्यजित प्रतीक चित्र को पारदर्शी 
अना देते हैं । 

“उर्वशी” में ऐसे अनेक रेखाचित्र प्रस्तुत किए जा सकते हैं जो रगीन और 
मादक हैं-- 

“शात्ति, जाति सव ओर, किन्तु यह ववणन-ववणन-इवन कैसा ? 

अतल व्योम-ठर में ये कैसे नूपूर झनक रहे है? 

उग्री कौननसी विभा ? इन्दु की किरणें लगी लजाते, 

ज्योत्सना पर यह कौन अपर ज्योत्सना छायी जाती है? 

कल-क्ल करती हुई सलिल-सी गाती, धूम मचाती, 

अम्खबर से ये कौन कनक-प्रतिमार्यं उतर रही हैं? 

उडी आ रही छट वुसुमनवल्लियाँ वल्पनकानन से, 

या देवो की वीणा की रागिनियाँ भटक गई हैंरी 

उतर रही है ये मूतन पकितियाँ कसी कविता की, 

नई अचियोंनली समाधि के झिल-मिल्न अँधिमाले मेट?ी 

या वसनन्‍्त के सपनो की तस्‍वीरें घूम रही हैं, 

तारोी-भरे गंयन में फूलो-मरी घरा के भ्रम से ?7* 

निशा व्याप्त ज्योत्सना का आनन्द लेते हुए सूत्रघार ववणन-ववणशन शब्द 
सुनकर बृहत्‌ रेखाचित्र खीचता है। प्रत्येक उत्पेक्षा एक-एक लघु वित्र उपस्यित 
करती है जो सजा हुआ गुलदस्ता-सा लगता है । 
१. दन्दगीत : पृ० २५। 
२. उर्वज्ञी, प्रथम झंक : पु० ६ । 
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'उबंगी' के तुतीय अंक मे प्रकृति का वर्णन लित्रात्मक शैली में ही हुआ है 
जिन पर कवि का काव्य-रग सजा हुआ है। प्रमात का वर्णन उर्वशी के झब्दों में 
चित्र उपस्थित करता है-- 

“चन्द्रमा चला, रजनी वीती, हो गया प्रात", 
पर्वत के नीचे से प्रकाश के आसन पर, 
आ रहा सूर्य फेंन्‍तते वाण अपने लॉहित, 
विघ गया ज्योति, वह देखो अस्णाभ भिखर, 
हिम-स्नात, स्िक्त वल्लरी प्रुजारिन को देखो । 
पति को फूलों का नया हार पहनाती है 
कुंजों में जन्मा है कल कोई वृक्ष कही, 
बन की प्रसन्‍न विहगावलि सोहर गाती है।” 

सूर्ये का आगमन और रजनी का ग्रमन बड़ा हो प्रसन्‍नोत्पादक है। कवि 
प्राकृतिक छठा के वर्णत के साथ-साथ मोहर का जो चित्र प्रस्तुत करता है वह अनूठा है । 
रूप चित्र :-- 

रूप चित्र के अन्तर्गत कवि ने रूमादी रूपो का ही अधिक चित्रण किया है । 
'रेणुका' की राजारानी कविता श्कुन्तला आदि का करुणामय रूप-चित्र प्रस्तुत 
क्रिया है ।* 

रसवंती मे तथा अन्य मुक्तक संग्रहों में कवि ने नारी को माध्यम धनाकर 
अनेक रूप-चित्र प्रस्तुत किए हैं । 

“खोल दुग देखा प्राची ओर अलक्तक चरणों का श्ंगार, 
तुम्हारा नव उद्देलित रूप में उड़ता कुतल-मार।) 

प्रारभ में किया विधायक चित्र है और पश्तात्‌ रूप और रंग वी छठा है । 
अन्त में रंग और गति द्वारा बवि ने चित्र को सजीव बना द्विया है । 

“गीत-अग्रीत' काब्य में तीनों चित्र जिज्ञासा, गुलाबी सौन्दर्य और श्ूंगार को 
व्यक्त करते हैं । चित्र विश्लेषणात्मक है जिसकी प्रत्येक रेखा अनुरागमयी भंगिमा को 
उत्पन्न कर अनुभूति को सरस बना देती है । 

“दालिका से वधू' काव्य में कवि ने ग्रामीण उपकरणों और सहज सौन्दर्य से 
युक्त ग्रामवंधू का चित्र प्रस्तुत किया है-- 

“माये में सिन्दूर पर छोटी दो विन्दी चम-चम सी 
पपनी पर आँसू की दूंदे मोती-सी सबतमन्सी 
१. “उवंज्ञी, तृतोय अंक :पृ० ६६१ 
२. 'रेणुका', (राजारानी) : पृ० ४३ 
हे. “रसबंतो” (इसबंती), :पु० ५॥ 
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पोला चीर कोर में जिसकी चक्मक गोंटानजाली 
चली विया के गाँव उमर के सोलट फूप्रो बाली ॥/ 
इसी प्रकार विदा सेता हुई कन्या की विछोट-पीड़ा और उसके मते की उमय 
का वर्णेन कवि ने रेखावित्रों द्वारा ही व्यक्त किया है । 
पुरुष ब्रिया के रूप चित्रों में कवि वी सोन्दर्य दृष्टि और चित्राक्न के 
चैशिप्टूय वा परिचय मिलता हैं। कवि का चित्र तरल और प्राणवम्त है-- 


“लघु कनक कुम्भ कटि पर साझे, दृग वीच तरल अनुराग लिए, 
चरणों में ईमत अरुण क्षीण जल घौत अलक्तक-राग लिए, 
संचस्नातना मंद भरित सिंक्त संरसी रूह की अम्लान कली, 
अक्षता सद्य पाताल-जनित मदिश की निर्मरिणी पतली ॥* 

कवि ने सथस्नाता के हलके अलक्तक की रंए योजना और आंखी के तरल 
अनुराग द्वारा चित्र को सुन्दर सवाक बना दिया है। सच्चस्नाता में मदिरा वी पत्तली 
निर्मारेणी की कल्पना सचमुच उनकी कलपना का सूक्ष्म परिचावक है । 

रूप-बल्पना में कवि सुहागित के रूप को अनेक आभूषणों से सजाकर अलईत 
करता है-- 

“तुम्हें भी रात के सुनसान में आाक्राश पर दिखते; 
थे कौन किसी के माँग के मोती, किसो के हाथ का दर्पण? 
किसी के मुक्त कुंतल जाल लहराते हुए घन से, 
कि जिनमे से चमेली के हजारों फूल झरते हैं।"* 

कवि ने प्रकृति से रूप और रगो को उधार लेकर नारो के चित्रों को 
सजाया है । 

"उर्वशी में रूपचित्र अनेक रूपों में कवि ने प्रस्तुत किये हैं। उर्वशी का 
नैसगिक सोन्दर्य कितना दीप्त और काँतिपूर्ण है जिसनी अलौकिकता दृष्टि को 
चबाचौंघ बना देती है-- न 

“प्रक्टी जब उर्वशी चादनी में द्रुम की छाया से, 
लगा सर्प के मूल से जैसे मणि बाहर निकली हो। 
या कि स्वय चांदनी स्वर्ण प्रतिमा मे आन टली हो, 
उनरो हो घर देह स्वप्न बी विभा प्रमद उपवन वी, 
१. रसवन्तो, (बालिका से बघू) : पृ० १८। 
२. 'रसदन्ती', (पुरुष प्रिया) : पृ० ५३-५४ 
* $. 'नोलकुसू्, (स्वप्न और सत्यो पु० १४३ 
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हिम-करण सिक्‍्त कुसुम-सम उज्ज्वल अंग्र-अंग झल्मल था, 
मानों अमी-अभी जल से निकला उत्कुल्ल कमल था, 
उर्वशी के रूप सौन्दर्य के अनेक उदाहरण प्रस्तुत किए जा सकते हैं। रूपचित्र 
के अन्तर्गत हम कर्ण, भीष्म, परथुराम जैसे प्रतिमापूर्ण व्यक्तितयों के चित्र रूप देख 
सकते है । 


अ्यंग खित्र : 
कब्रि दिनकर के व्यग चित्र बडे ही सशक्त और समृद्ध हैं। कवि का आात्रोश, 
ब्यय और उपहास के माध्यम से जिम शवित से व्यक्त होता है वह व्यय चित्रकार 
को रेखाओं से कम गजितशाली नही है । ऐसे चित्र यद्यपि अलंकार वी आभा से 
रंगे नहीं होते हैं, परन्तु उनका प्रभाव वडा ही स्थायी होता है। ब्यंगो का अधिकतर 
प्रमाव उनती मुमाधित रचनाओं में हैं तया स्वातान्त्योतर भ्रप्टाचार को कवि ने 
व्यंगात्मक झैली में ही व्यक्त किया है-- 
“झ्ाजादी खादी के कुरते की एक बटन, 
आजादी, टोपी एक नुबीली तनी हुई। 
फंशन वालों के लिए नया फैशन निकला, 
मोटर में वांधो तीन रग वाला चिथड़ा, 
और गिनो कि आखे पड़ती हैं क्तिनी हम पर 
हम पर यानी आजादी के पंग्रम्बर पर।॥ 
८ 4 ञ्र्द 
टोपी कहती है मैं चली वन सकतो हूँ, 
कुरता कहता है, मुस्े वोरियाँ ही कर लो॥ 
ईमान वचाकर बहता है आमे सबकी 
बिकने को हैं तैयार खुशी हो जो दे दो 47* 
आधुन्विता पर एक ब्यंग देखिए-- 
“आधुनिकता की वही पर नाम जब भी तो चढ़ा दो, 
नायलन का कोट हम सिलवा चुके हैं; 
और जड़ से नोच कर वेली चमेतों के द्रुमों को 
कवटसो से भर चुके बाप हम अपना क* 
याँपी के नाम पर अर्टिया का इृत्रिम टोय रचने बालों पर उनका प्रहार 
विसी कार्टन से कम नहीं है-- 
१. उवंश्ञी, दि झ० : च्‌ण्न्धा 
२. “नीम हे पच्चे', (पहलो वर्ष याँठ) : पु० हुछ-१८। 
३. “नए सुमाधित' 
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“कुरता-टोपी बाँध कमर में भले बाँध लो, 
पाँच हाथ की घोती घुटनों से ऊपर तक, 
अथवा गाधी बनने के आबुल प्रयाम मे, 
आगे के दो दाँत डॉक्टर से तुडवा लो।” 
निष्कर्षतः कवि ने ध्वन्यात्मक और चितरात्मक शक्तियों का सफल प्रयोग 
कर शिल्प को सोड दिया है। कवि ने कोमलता, ओज, शूंगार आदि सभी भावों 
को कोमल-पुरुष विशाल और सघु चितरो द्वारा अस्तुत किया है । कवि के चित्रों को 
विशेपता यही है कि भाव मन. चक्ष के सामने साकार रूप ग्रहण कर लेते है। उनके 
चिन पारदर्शी है जिनमें बाह्य रेखाओ के साथ-साथ आन्तरिक भावनायें भी मूते होती 
है | दिनकर के चिनो को सर्वाधिक विशेषता यह मानी जा सकती है कि कवि ने 
चिनो के माध्यम से भाषा को तो सजाया ही है--रसोद्रेक के माध्यम भी बन जाते 
हैं। हमारी दृष्टि चित्रो की रेखाओ के प्रति ही आसवत नही रहती अपितु वह उसके 
मर्म को प्रहण कर आनद का अनुभव करती है । एक शब्द में कहे तो दिनकर को 
चित्र योजना में पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है । 
भाषागत दोष : 
दिनकर की भाषा वा विविध दृष्टिकोणों से अध्ययन करते समय क्तिपय 
दोप भी दृष्टिगत होते है । यद्यपि इस प्रकार के दोप-दर्शन का अभिप्राय कवि पर 
दोपोरोपण नही है, तथापि शोघार्थी की दृष्टि से जहाँ कही सदोष भाषा का प्रयोग 
दिखाई दिया, उसे प्रस्तुत क्या है। भ्रत्युत ऐसे दोष कम ही है । 
दुनुरूवित दोष : 
दिनकर की भाषा में यह दोध दृष्टव्य है। पदावृत्ति के कारण काव्य का 
सौन्दर्य किन्ही अशो तक घट जाता है। उदाहरणार्थ 'सामघेनी' में सग्रहीत 'जवानियो" 
एवं जवानी वा झंडा” रचनाओ में 'अहा की पदावृत्ति द्वप्टव्य है। हुंकार मे 
सवलित 'हाहाकार' काव्य मे दूध-दूध की पदावृत्ति के कारण ऐसा लगने लगता है 
कि कवि वी दृष्टि मात्र बच्चो के दूध तक ही सोमित हो गई है । इसी भ्रकार 
बापू! काव्य में 'भंगारहार' पद की पुनरावृत्ति अन्त तक छूटती ही नहीं है। पुनश्च 
इसी काच्य भें मानवता का इतिहास” पद वी पुनरावृत्ति चोदह पक्तियों मे सात बार 
हुई है । 
शब्द दोष : 
इस दोप के ब्न्तगेंत कवि द्वारा प्रयुक्त अप्रचलित एवं विलष्ट तत्ततम दाब्दो 
के प्रयोग समारविपष्ट किए जा सकते हैं! कवि को राष्ट्रीय भोज गुण-युक्त 
रुचनाओ मे हुआ है । उदाहरणार्थ-- 


9. ने सुभाषित * पु० शढडे। 
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“मेरी ध्वनि के छा गए त्रिदिव मे प्रतिष्वाव 
सुरथरत्त्म स्तब्घ, रूक गया विभावसु का वितान ॥7" 
पाठक जब तक उपरोक्त रेखाकित शब्दों का आर्थ समझने का प्रयत्न करता 
है, तब तक तो 'दृम्विद', विश्पाक्ष', 'सुरद्विप', विवस्वान! श्रादिश्वब्दों का प्रवाह 
उमड़ पड़ता है। परिणामस्वरूप काव्य के रसास्वादन मे तो क्षति होती ही है, काव्य 
की विनष्दता भी खटकती है। 


इसी प्रकार सामघेनी की प्रतिकूल कविता में ऐसे शब्ददोप देखें जा 
सकते हैं-- 


“इच्छा में भी उसकी, जिसका यह शम्बपात । 


>< | टथ 
चलना होगा कब तक, दूरध्य पर हृदय-बाल । 
५ > >्< 


सागर मे तप परिणात, सरित मे सर प्रवाह ।” 

रैखाकित दाब्दों द्वारा शब्दों की विलप्टता का अनुभव किया जा सकता है। 

“कुरुक्षेत्र” की प्रारभिक पंवितयों मे ही कवि ने “व्याहार! एवं 'शीप॑वलक्ष' 
जैसे अप्रचलित शब्द का प्रयोग किया है । शीपंवलक्ष के अर्थ के लिए सिर के बालों 
को सफेदी से तात्पर्य ग्रहण करने के पश्चात्‌ ही अर्थ समझने का परिश्रम करना 
पड़ता है । इसी भाति पचमसर्ग मे इन पन्‍नों से आ रहा विस्र यह्‌ क्‍या है-पक्ति 
में 'विज्ञ' दाब्द का क्लिष्टत्व ग्राह्म नही हो पाता । 

“उवेशी' में भी 'निविडस्तननता', “मुष्टि मध्यमा' जैसे अप्रचलित तत्त्सम छब्दो 
की योजना से क्लिप्टता उत्पन्त होती है । 

अप्तंगत शब्द प्रयोग दोष : कही-कही कवि ने असगत शब्द्र प्रयोग किए है 
जो वातावरण या स्वभाव के अनुकूल नहीं हैं। यथा सर्प की फुफकार के लिए 
/गूंजना' शब्द का प्रयोग हुआ है जो प्रसिद्ध हत दोप है। 

“गूंज रही संस्कृत मंडप में भीषण फणियों की फुफकारें [/* 
इसी प्रकार कवि शिशुओं को विशाल वसन उड़ा कर उन पर भार ही 

लादता है-- श 

“सरल शिश्ु-सा सोता है. विश्व, ओढ सपनों के वसन विशाल ।”'* 

घ्युत संस्कृत दोष : (ग्रामीण शब्द-प्रयोग दोप) :--दिनकर के काव्यों में 
कही-कही च्युत सस्कृत दोष भी दुष्टव्य हैं। जिससे व्याकरण सम्मतता का दोष 
होता है-+ 
१. हुंकार, (स्वरगंदहन) : पृ० १२॥ 
२. रेणुका, (कस्मेदेवाय) : पू० ३१॥ 
३. वही, (कवि) : पृ० ७५॥ 
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#आँजने जिस ल्षप वँठी आंख, पहुँची मदुदेला यह बात 7” 

यहाँ 'पहुंची' में ह “हम्व” चाहिए । हम्व 'उ' मधुवेला में शीघ्र पहुंचने को 

सूचना देता है। इसी प्रवार-- 
“क्येयल न कीर तो बौचे हैं, हरती मेता रस घोले हैं ।* 

यहाँ सकें स्िया घोलना के आसन्नमूव कालिक रूप में कर्ता को “मे 
विभक्ति होनी चाहिए । 

यहयपि दिनकर के झब्दों में देशज बोर सोन्दर्य के पोषक हैं परन्तु 
ऐसे प्रयोग अनुकूल नहीं लगते । एकाघ स्थान 
? शब्दों का प्रयोग कया गया है। साथ ही उउूं के 
ध्ा्ननन! जैसे झब्द का प्रयोग भी असयत लगता 








लिंग दोष “--द्विनकर की भाषा मे कही कटी लिय्र दोष नी दिखाई देते हैं । 
कुछ उद्याहरण स्पघ्ट्वा के लिए पर्वाप्त हैं-- 
“दिल्ली आह कजक देश की, दिल्ली आह ग्लानि वी भाषा 
यहाँ कलक! का स्व्रीलिय में प्रयोग चिन्त्य है। दुछक्षेत्र मे भी ऐसे ही 
दोष हैं-- 
“ध्बोजठी दुछ वत्त्व रप के मस्म में ॥/ 
वे क्या जाने नर में वह क्या असहनीय अनल है ॥ 
“मम्नाट-माल पर चडी लाल जो दीका।” 
प्रयमन व ठ्वत्वीय में मधन्‍्ल तया झतल का प्रयोद पुल्चिय में तथा टीका का 
प्रयोग स्त्रीलिय में क्या है जो संपूर्ण दिपरीत है । उर्वेश्ी में मो एक्घदोप ऐसा 





चने मात्र हों 


वचन दोप भी हूए हैं 
गया सहार पूरे देश का । 





रसवतो, (रास की मुरलो) : पृ० ४२ । 
रेपुक्ा, (मिथिला में दारत) : पृ० ५७३ 





दिल्‍ली और मास्को) : पृ० १० । 
, प्र० सर्ये : पू० ८। 

कुरक्षत्र, द्वि० सगे: पू० ३७ ३ 

» वही, पृ० ८५५३५ 

७. उदंशी, तु० अंक : पृ० १११३ 

८. कुदकेत्र, प्र० रूगे : पू० पा 
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यहाँ नर के स्थान पर 'नरो' होता चाहिए था । 

अन्य :--कही-क्ही कथितपद दोष भी मिलते है जिसके अन्तर्गत किसी 
एंकार्यक शब्द का दुबारा प्रयोग किया जाता है | 

“किरण रूप, तिष्काम रहित हो, क्षुघा-तृपा के रज से 
कर्मबध से मुक्त, हीन दुग, श्रवण, नयन, पद, भुज से ॥/ 
सथा-- 
“मिश्लेयस यह श्रमित, पराजित, विजित-वुद्धि का भ्रम है (7 

इन दोनो उदाहरणों में क्रमश: दृग और नयन तथा पराजित बौर विजित 
शब्दों का प्रयोग एकार्यक शब्द के लिए ही हुआ है। 

इस प्रकार के दोप इतने बड़े विशाल कवित्त्व सागर में नगष्य ही कहे जा 
सकते हैं। सागोपांग निरीक्षण के निष्कर्ष रूप यही कहा जा सकता है कि दिनकर 
की भाषा प्रसाद गुण से युक्त, ओज एवं झूंगार भावनाओं से समृद्ध भाषा है जो 
उत्तरोत्तर प्रगति कर परिमाजित होती गई है । 
प्रलंकार योजना : 

मूलतः काव्य की आत्मा रस है । इस रसयुक्त काव्य ,.को सौन्दर्य प्रदान करने 
का कार्य अलंकार करते हैं। कभी-कभी ऐसा भी देखा जावा है कि रसहीत काव्य भी 
अलकारों के वारण शोभा रूप लगता है, परन्तु ऐसा काव्य ठीक उस सजे हुए शरीर- 
सा है जिसमे जान नहीं है--निरूपयोगी है । इससे यह सिद्ध होता! है कि जिस प्रकार 
सजीव शरीर अलंकृत होकर आकर्षण का वेन्द्र बनने की क्षमता रखता है, उसी भाँति 
सरस काव्य ही अलं#ृत होकर विशेष प्रमावोत्पादक बनता है । इस कथन से यह भी 
प्रतिफलित होता है कि काव्योत्कर्ष का प्रथम लक्षण रस, तथापि अलंकार है। अलं- 
कारो के प्रयोग से कवि अपनी वाणी को विभूषित करता है । 

सर्वप्रथम भरतमुत्ति ने नाट्य शास्त्र' के अन्तगंत “अलकार-लक्षण' श्ीपक के 
अन्तगेंत जलंकारों पर विचार करते हुए इतना ही निर्देश किया कि अलकार ओर गुण 
काव्य की झोभा में अभिवुद्धि करते हैं ।' तदुनंतर भामह ने वत्रोक्ति को ही अलंकार 
भाना ।* दण्डी ने अलेंकारों को काव्य की झोभा करने वाले धर्म-रूप मे इनका स्वी- 
कार किया । बामन ने काव्य में निहित सौन्‍्द्य को अलंकार माना । मम्मट ने इन्हें 





१. कुरुक्षेत्र, प्र० स्ग: पु० १६८॥ 

२. बहो, पू० १५४। हे 
है. नाट्य शास्त्र, अ० १६, इसोक ४-५ (जी० ओ० एस० डो०) प्रका० १६३४१ 
४. काब्यालंकार, वरि० १, इलोक ३६।॥ 

४. काथ्यादर्श, परि० २, कारिका १३ 

६. काव्यालंकारसूत्र, अधिकरण १, अं० १, सूत्र २॥ 
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हारादि के समान शोमाकर माना है।! पडित विश्वनाथ ने अलंकारों को काब्य के 
उत्कर्ष-हेतु स्वीकार किया ।* हिन्दी के आचायों ने भी अलंकारों के महत्त्व को काव्य 
सौन्दर्य के हेतु स्वीकार किया है। थ्री केशव का विघान उल्लेखनीय है-< 
“जदपि सुजाति सुलच्छदी सुबरन सरस सुवृत्त । 
भूषण बिनु न बिराजई, कविता बनिता मित्त । 
इन व्यास्याओं एवं मान्यताओं से यह पुष्ट होता है कि अपनी उकक्ति को 
प्रभावपूर्ण एवं सौन्दय॑-वर्धन के निमित्त कृबि अलकारों को योजना करता है। अलकार- 
ग्रुवत काव्य सहृदयों को रंजित करने की क्षमता रखता है। कवि अभीष्ट अर्थ के 
साथ वाह्म जगत की वस्तुओं के सादृश्य स्थापित कर काव्य अर्य एवं काव्य रूप को 
सुभोभित करता है । 
अलकारों के काव्य-विदो ने मुख्य रूप से दो भेद किये हैं--(१) शब्द के 
अलवार तथा (२) अर्य के अलकार। 
प्रथम प्रकार के झब्दालकार कहलाते है । आचार्यों ने शब्दालकारों से युक्त 
काव्य को उत्तम काव्य नहीं माना । काव्य प्रकाशकार ने ऐसे काव्य को अधम काव्य 
ही कहा है--जिसमे मात्र शब्द चित्र हो, व्यंजना न हो ।* आनन्दवर्धन एवं पंडित 
जगन्ननाथ ने अपने ग्रथ 'घ्वन्यालोक' एवं “रस गंग्राधर' में शब्दालकारों का प्रयोग 
निषेध किया है। हाँ, यह अवश्य स्वीकार किया है कि काकतालीय न्याय से कदाचित 
एकाध यमक आदि का प्रयोग हो जाए तो हर्ज नहीं । 
जव कवि सौन्दर्य के पीछे पड जाता है तव उसका काव्य सही उभि-सवेदना 
को सफलता से अभिव्यकत नहीं कर पाता और काव्य सही अर्थों में काव्य के सीन्दर्य 
से दूर ही रहता है। वस्तुतः जहाँ कवि संप्रयास द्वब्दालकारो का प्रयोग करता है 
वहाँ काव्य निर्वल बनता है और जहां वे स्वत प्रयुक्त होते हैं बहाँ काव्य सौन्दर्य को 
बढाते हैं । 
भरतमुनि से लेकर प्राय. सभी आचार्यों से इसी दृष्टि से शब्दालंकारों को 
गौण मानकर उनकी सख्या अत्यल्प मानी है । 
अर्थ के अलकारों को अर्थालकार कहा जाता है । अर्थालेंकारों को उत्तम माना 
गया है । ये काव्य के सौन्दर्य के अभिवृद्धिकर्ता हैं। परन्तु जहां कवि मात्र अलंकारीं 
का ही प्रयोग करने लगता है और काव्य की ध्वनि एंवं व्यंजना को गौण बना देता है 
उसे भी श्रेष्ठ काव्य नही माना जाता । (घ्वन्यालोक--उद्योत--२ कारिका १४-१६ 
१. काव्य प्रकाश, उल्लास ८५, कारिका ६७॥ 
२० साहित्य दर्पण, परि० १, कारिका ३ । 
३ कवि-प्रिया, अ० ५, दोहा १।॥ 
४. काब्य प्रकाश, मम्मट : उल्लास १, सूत्र है । 


रे 39७ 


निर्णय सागर १६३८ ) प्रारम्भ में काब्य में सौन्दर्य एवं प्रभावोत्पादकता की चर्चा 
अ्थर्लिकार्यों के आधार पर ही की गई है । अर्थालंकार साम्यमूलक, अतिशयमूलक, 
चंषम्पमूलक, औचित्यमूलक, वक्षतामूलक रूपों में विविध प्रकार से प्रयुक्त द्वोते हैं । 

पाइ्चात्य विद्वानों ने मो अलंकृत-काब्य के महत्त्व को स्वीकार करते हुए शब्द 
चाक्य एवं अर्य विस्यास संबंधी अलंकारों को स्वीकार किया है | यद्यपि इनमें कुछ 
पाश्चात्य अलंकारों का समावेश हमारे अलंकारों में हो जाता है । 

इस सम्पूर्ण चर्चा के निष्कर्ष रूप यह कहा जा सकता है कि भारतीय और 
'पाइचात्य मनीधियों ने काव्य की क्षोमारूप अलकारों को स्वीकार किया है । 


दिनकर के काव्य में प्रलकार : 

दिवकर जैसा कि उनकी कृतियों के अध्ययन से ज्ञात हुआ है--मूलतः भाव- 
नाओ के कवि हैं--शिल्प के नही । कवि का प्रथम प्रयास यही रहा कि वह हृदय के 
भावों को मुक्त रूप से सरल ढंग से अभिव्यक्त करें । इस अभिव्यक्तिकरण में कवि- 
पतिमा के कारण अलंकार स्वामाविक रूप से ही प्रयुक्त हुए हैं। 

कवि स्वयं अलंकारों को बाह्य सौन्दर्य से अधिक आन्तरिक सौन्दर्य के सहायक 
उपकरण मानता हुआ कहता है--“अलंकार इब्द से, वैसे तो अनावश्यक बताव-सिगार 
की ध्वनि निकलती है, किन्तु कविता में अलंकारों के प्रयोग का वास्तविक उ्द श्य 
अतिरंजन नही, वस्तुओं का अधिक से अधिक सुनिश्चित वर्णन ही होता है । साहित्य 
में जब भी हम सक्षिप्त और सुनिश्चित होना चाहते हैं, तमी रूपक की भाषा हमारे 
लिए स्वाभाविक हो उठती है ।”' 

कवि के इस निवेदन से यह स्पष्टता हो जाती है कि कवि कृत्रिम रूप से 
अलंकारों का स्वीकार नही करता वरन्‌ स्वाभाविक रूप से वहीं स्वीकार करता है 
जहाँ वे वर्णतो को सक्षिप्त और सुनिश्चितता लाना चाहते हैं । 

दिनकर के काव्य में, अलंकारों में भी शब्दालंकारों को अत्यल्प स्थान मिला है। 
काव्य में विशेष रूप से अर्थालंकारों का ही प्रयोग हुआ है| कवि ने परम्परागत 
अलकारो के उपरात नवीन अलंकारों का प्रयोग भी किया है । अब हम दिनकर के 
काध्य में प्रयुक्त अर्लकारों का अध्ययन, उनकी अलंकार योजना द्वारा करेंगे । 

दिनकर द्वारा प्रयुक्त अलंकारों का विभाजन निम्नलिखित रूपों मे क्या जा 
सकता है। 

१. परम्परागत अलकार । 

२. नवीन अलंकार । 


१. चकबाल, (भूमिका): पु० ७३३ 


र७६ 
इलेच हर 


“कहाँ उच्च वह शिखर काल का जिस पर अभी विलय था।” (3० ७३) 
यहां 'काल” समय और यम का अर्थ प्रकट करता है अतः झब्द-इलेप है। 
पुनरुक्तवदाभास : 

“ये पर्वत रस मस्त, अचल कितने प्रसन्‍न लगते हैं ।”* (उ० ११८) यहाँ पर्वत 
और अचल यद्यपि एक से लगते है और घब्द पुनछक्त का भास होता है तथापि यहां 
अचल का अर्थ निश्चल होने से पुनझकतवदाभास दाब्दालकार है। 
वीप्सा : 

आदर, उत्साह, आइचर्य, श्लोक, घृणा आदि भावों को व्यवत करते समय उन्हें 
प्रभावोत्पादक बनाने के लिए जब शब्द वार-वार आते हैं वहाँ “बीप्सा' धब्दालकार 
होता है। इस अलंकार को संस्कृत के आचार्यों ने स्वीकार नहीं किया है। 

हुँकार वी हाहाकार कविता में कवि ने दूघ-दूध शब्द के प्रयोग द्वारा,समाज 
के प्रति अपनी घृणा एवं रोप को व्यक्त किया है।'.. तथा-- 

“तेज-तेज साँसें चलती हैं, घडक रही छाती है 
चित्रे ! तू इस तरह कहाँ से थक्री-यकी आती है।” 

इन उदाहरणों की देखने पर यह पुष्ट होता है कि सचमुच कवि,कही पर भी 
सप्रयास शब्द योजना में रत नहीं है। भावों के अनुरूप जैसे शब्द स्वयं अपना स्थान 
ग्रहण करते गये हैँ । यही वगरण है कि शब्दालकार कही भी भावों पर आक्रात नहीं 
हैं बरन्‌ काव्य को सुन्दरता हो प्रदान करते है। इस निष्कर्ष से हम कवि के पूर्व निवे- 
दन से भी सहमत हो सकते हैं। 
प्र्यालेफार : 

दिनकर के काथ्यो मे अर्थालंकारों मे विशेष रूप से साम्य या साद्श्यमूलक 
अलंकारो का प्रयोग ही हुआ है। सादृइपमूलक अचकारों के उपरात अतिशयमूलक, 
वँपम्यमूलक एवं वक्रतामूलक अलकारो के प्रयोग भी हुए है । अब हम दिनकर के काव्यों 
में भयुक्त अर्थालकारों के उदाहरणों द्वारा उनके सौन्दर्य का परीक्षय करेंगे । 
उपमा : 

जब किसी वस्तु का वर्णन करके उससे अधिक प्रसिद्ध वस्तु से उसकी समानता, 
को जाये, तब उपमा अलंकार की सुन्दरता होती है। दूसरे शब्दों में कहे तो उपमेय और 





१. उचज्ञी, तृ० अं० : पृ० छरे । 

२. उर्वशी, तृ० अँ० ४ घर ११८१ 

३. देखिए हुंकार, (हाहाक्षार) : पू० २२-२३ ॥ 
४... उर्वेज्ञी : प्र० अं० : पू० २०॥ 


र्‌६० 


उपमान मे सादृश्य का ज्ञान प्रस्थावित करना है । उपमा अलंकार में उपमेय, उपमान, 
सामान्य घर्म एवं वाचक शब्द का होना आवश्यक है । 
दिनकर के काव्य मे उपमा की बहुलता है। कवि ने युद्ध और प्रेम दोनों 
सदर्भों में इसी अलकार का प्रयोग किया है | उदाहरणार्ये-- 
(अ) “शरों को नोक पर लेटे हुए गजराज जैसे । 
यके, टूठे, गलड़ से स्स्त पन्‍्तगराज जैसे ॥” 
(आ) “और तब चुप हो रहे, कौन्तेय 
सयमित करके क्सी बिघ झोक दुष्परिमेय, 
उस जलइ-सी एक पारावार, 
हो भरा जिसमे लवालव, किन्तु जो लांचार, 
बरस तो सकता नहीं, रहता मगर वेचन है।" 
(उ) “कंटि तक डूदा हुआ सलिल मे, क्सी ब्यान में रत मा, 
अस्बुधि में आकटक निमज्जित कनक्तलखचित पर्वत सा |! 
(ई) “माथे में सेंद्र की छोटी दो बिन्दी चमचम सी 
पपदी पर आँसू की वूंदें, सोती-सी शवनमन्सी । 
(६) “लाल-लाल वे चरण कमल से, कुँकुम से, जावक-से, 
तने की रक््तिम कान्लि शुद्ध, ज्यों, घुली हुई पावक से ।” (उ० प्‌ृ० २४) 
(उ) “घुमे ! तपस्था के बल सेयौवन मैं ग्रहण कछेंगा, 
प्रौढ़ मेघ, पादप नवीन, सदकल, किशोर कुजर सा ।”४ 
उपरोशत उद्ाहरणों में प्रथम मे मृत्यु शैब्या पर शयित उपमेय भीष्म के 
धीरत्व की तुलना कवि गजराज, यथके टूटे गसड एवं खस्ते पन्‍नगराज से करता है। 
जैसे और से वाचक दाघ्द है तथा स्रस्त सामान्य घ॒र्मं है ।क्वि भीष्म की उस अवस्था 
को अंक्ति कर रहा है जो आजीवन अडिग॑ रहने के पश्चात्‌ आज थका हुआ और दूटा 
हुआ है। उपमानों का प्रभाव साम्य चित्रण भीष्म के चित्र को सजीव बना देते है। 
दितीय उद्दाहरुण मे यूत्रिप्लिर की वेदनामय अश्रुपूर्ण आँखों को सजल बादलों 
की उपझा देकर उनके गरिमामय व्यक्तित्व को प्रस्तुत करता है। जो रोना चाहता 
है मगर लाचार हो--रो नहीं पाता । धर्मे साम्य का यह सुन्दर उदाहरण है । 
कुरझ तर, च० स० : पू० बह । 
बहीं, द्वि० स०: पृ० १५। 
रविमिरयो, च० स॒० : घू० ५०॥ 
रसवन्ती, (बालिका से बध) : पृ० २६ 
उर्वज्ञी, प्र० ओं० : पृ० रेड । 
यही, च० अ० :पु० १०६॥ 





दी देह है 4० हुए 4० 





रप१ 


इसी प्रकार कर्ण के दीप्त एवं दपस्वी रूप को स्वर्ण खचित पर्वेत उपमान से 
सादृष््य स्थापित करते हुए कवि उसके अडिग एवं उज्जवल व्यक्तित्व को साकार 
कर देता है। 

यघू का रूप एवं पिता का घर छोडने को वेदना मे प्रवाहित अश्रुशीला नारी 
का वर्णन सचमुच मामिक है। एक ओर माये के सिंदूर की विन्दी चमचमा कर उसके 
सुहाग का परिचय देतो है दूसरी ओर आँसू की दूँदें मोती और शवनम सी चमक रही 
हैं। सीन्दर्य और झुदन का चित्र ही जैसे उपमा के कारण चमक उठा है । 


पंचम उदाहरण में उर्वशी के विविध अगो को प्रकृति के उपमानो से सजाते 
हुए कवि स्र्वेशी के रूप को निखार रहा है। तन की कांति को धुली हुई पावक 
कहना इस तथ्य का प्रमाण है कि उवंशी सौन्दर्यशीला एवं प्रेमी पुरूरवा में आकर्षण 
की ज्वाला उत्पन्त करते वाली है 

अन्तिम उदाहरण मे कवि च्यवन ऋषि को प्राप्त होने वाले यौबन की तुलना 
मेघ, नवीन पादप, मदकल एवं किशोर कुजर से की है। जो सौन्दर्य के साथ शक्ति एवं 
मादकता का परिचायक है। मालोपमा की सुन्दर व्यजना कवि ने की है । 


दिनकर ने जहाँ त्राति के संदर्भ मे तप और त्याग को आग एवं ज्वाला, 
वाणी की आग को जलते हुए मदार जैसे उपमानो से प्रस्तुत किया है। उसी प्रकार 
सौन्दर्य के संदर्भ मे अप्सराओ को स्िमटी हुई चौंदनियाँ, गोत के जलन से भरी हुई 
गगरियाँ, पुर्ूप को पर्वत, सुन्दरी को ग्रिरिमल्लिकां, लोचन को दर्पण, किरण को 
ज्योति का सगम जैसे उपमानों से सुशोभित कर अपनी उपमा शक्ति का परिचय 
दिया है। 
रूपक : 

जब उपभेय को उपमान के रूप में दिखाया जाता है अर्थात्‌ उपमेय और उप- 
मान में इतनी समता बढ जाती है कि दोनों एक से दिखाई देने लगते हैं--तव रूपक 
अलकार होता है । 

दिनकर के काव्यों में उपमा अलंकार के पश्चात्‌ रूपक अलंकार का ही विश्षेष 
प्रयोग हुआ है । 


(भ) “डशिमुख पर दृष्टि लगाये, लहरें उठ घूम रही है, 
भयवद न तुम्हे छू पाती, पद्धूज-मुख चूम रही है ॥/” 
(ब) “नर-सस्कृति वी रण-छिन्त लता पर 


शांति-सुधा-फल दिव्य फलेया 7" 


१० रसदत्ती, (अन्तर्वासिनो) : प० ४६ ॥ 
२. कुरुक्षेत्र, पं० स० : पु० १०६॥ 


हैदर 


(क) “पूों गगत-हिंद्ोरे पर, किरणों गा तार बढ़ाओ रो । 
(उ) अदुमीलिए तो स्लो उ्दंशी, उपा सन्दसन बनेबी 
सुरपुर की शौमुदी, बलित बामना इस्द्र के मन भी ॥7* 
उपरोक्त उदरधों मे प्रथम में शशि उपमान एवं मुस उपमेय में भद नहीं 
रह गया, मृस की उम्स्यतवता की चन्द्र की उज्ज्वलता में एवहपता को स्थावित 
किया गया है तथा पकज और मुख में, मुस को कोमलता एप. कजुता का बोच 
पक के सौन्दर्य एवं कोमजता से इतना सन्‍नद्ध है हि पकज और मुस में अमेंद साम्य 
के कारण यहा रूपझ अवकार से सौन्दर्रे्योय में भी सुन्दरता भर गई है। 
इसो प्रकार रण की बत्पना छिस्‍्त लता वी रूद्ाता में घुसमित्र गई है तथा 
शातिन्शपी सुघाफव से श्ाति और खुघा वे अमरस्व का एवॉयार रूपर अलवार के 
पुष्ट प्रमाण तो वन ही गए हैं। पाठक छिस्न लता में जिस अमौरदय एव शान्ति में 
जिस सौर्दर्य को बल्पता बरता है वह सातार हो उठती है ॥ 
गगन-हिड्डोरे! कहवार सवि आकाशगामसिनी परियों (अप्यराओ) वा परिदय 
देते हुए उनकी स्वच्ठर्द मनोबुत्ति का परिचय दैता है । गगन में हिंडोरे वा आरोप 
बडा ही सुन्दर है । 
चतुर्य उदाहरग में कवि उपमान उर्देशी एवं उपभेय सौरदय प्रतोक नन्‍्दन वते 
बी उपा, सुरपुर की कौमुदी एव दस्द्र के मत को बदित कामना से ऐसा साम्य 
प्रस्यावित कर सकता है हि उर्वशी का सौरदर्य, आकर्षण एवं चित्रन्या उपस्यित 
करता है । 
उत्प्रेक्षा . 
कमी प्रस्तुत वस्तु की अप्रस्तुत के रूप में सम्भावना करने को उद्येक्षा कहते 
हैं। अर्थात्‌ जब उपमेय में उपमान से भिन्‍नता जानते हुए भी उसकी सम्भावना की 
जाये तब उद्येशा अलकार होता है / उद्ादरणाये-- 
"इन द्वीपों के बीच चन्द्रमा मन्द-मन्द चलता है, 
मन्द-मन्द चचती है नीचे वायु श्रान्त्र मधुबन की, 
मद-विद्वल कामना प्रेम की, मानों अलसाईनसी, 
कुसुम-कुसूम पर विरम मन्द, मधुगति में घूम रही है |” 
प्रस्तुत उदाहराए में कवि ने मन्‍्द-मन्द दायु मे म-विद्वत प्रेम जी बचमाई- 
प्री कामता की कल्पना को है। उमेय, प्रेम एवं उप्रमान सन्द-मन्द बावु से भिन्‍्नता 
१. उर्वज्ञी, भ्र० अं० : प०्57 
२. यही, वहो : पु० १३॥ 
है. उर्वज्ञी, प्र० मं० : पृ० ४। 


श्घ३ 


होते हुए भी इसको सम्भावना प्रकट होने के कारण उत्प्रे्षा अलंकार है । 'उर्वशी' में 
कवि ने उ्प्रेशा की सरस योजना की है, जिसमे सौन्दर्य फे साथ सहजता भी है। 
सन्देह : 
जब उपधेय और उपमान मे समता देखकर यह निश्चय नहीं हो पाता कि 
उपमान वाह्तव में उपमेय है या नहीं, दुविधा बनी रहने १२ सम्देह अलंकार होता 
है। उदाहरणा्य-- 
भअम्बर से ये फौन बनक प्रतिमाएँ उतर रही है ? 
उड़ी था रहीं, छूट कुसुम-वल्लियाँ कल्पनकानन से 
या देवों की वोणा की रागिनियाँ भटक गई हैं ? 
उतर रही हैं ये नूतन पंक्तियाँ किसी कविता की, 
शई ऊचियाँ-सी समाधि के झिलमिल अंधियाले मे, 
या वसंत के स्वप्नों की तस्वीरें घूम रही है। 
प्रस्तुत उदाहरण में नटी को आकाश से अवतरित अप्सराओ के विषय में 
कोई निशचय नहीं होता; बहू उपसेय अप्सराओं एवं उपमानों में से किसी निश्चित 
तथ्य पर नही पहुँचती । यह सन्देह अलकार का सुन्दर उदाहरण है जो अप्सराओं 
के सौन्दर्प, रहस्य आदि का उद्धाटन करता है । 


उल्लेख : 

जब किमी वस्तु का अनेक प्रकार से वर्णन किया जाये तब उल्लेख अलंकार 
होता है। यह मूलतः दो प्रकार से हो सकता है--एक, जब एक ही व्यक्ति या 
पदार्थ अनेक लोगों के द्वारा भिन्न-भिन्न प्रकार से देखा, समझा या वर्णन किया 
जाये । दूसरे, एक ही पदार्थ विषय-भेद से एक व्यक्ति के द्वारा अनेक प्रकार से देखा 
जाए। उदाहरणाय॑-- 


शाप 


“यह मनुज, भ्रह्माण्ड का सबसे सुरम्य प्रकाश, 
कुछ छिपा सकते न जिससे भूमि या आवाश, 
सह मनुज, जिसकी शिक्षा उद्दाम, 
कर रहे जिसका चरादर भवित-युवत प्रणाम । 
सह मनुज, जो सृपष्ठि का शज़ार, 
ज्ञान का विज्ञान का, आलोक का आगार 
कवि ने भनुष्य के बहु-विघ गुणो का उल्लेख अनेक प्रवारर से किया है । और- 
उसके गुणों एवं झवित को प्रकट किया गया है । 


१६. डर्वजी, प्र० क्षं० ; पू० ६॥ 
२. कुयकषेन्र, पें० स०: पृ० ११४ ३ 


न्‍रेप्४ 

अपहृनति : 

जब उपमेय का निषेध कर उस स्थान पर उपमान का बारीय किया जाता है 
तब अपकह्ृ,ति अलंकार होता है। उदाहरणार्ये-- 

मरी समा में लाज द्वोपदी की ने गई थी लूटो, 
वह तो यही कराल आग थी, निर्मय होकर फूटी ।* 

प्रस्तुत उदाहरण में द्रौपदी की लाज का निर्ेघकर काल आग का फूटनता 
प्रस्तुत कर कवि ने अपक्ृ,ति अलकार की योजना की । तथापि द्वौपदी को लाज 
लूटना देश के लिए कितना भर्यकर परिणाम बना, इसे भी प्रस्तुत किया है । 
प्रतिशयोक्ति : 

जब उपमेय की अत्यन्त प्रशमा के लिए बहुत वढा-चढ्ा कर लोक-सीमा के 
बाहर को वात कही जाये वहाँ अतिशयोक्ति अलकार होता है । 38 

“दृष्टि तुमने फेरी जिस ओर, गईं खिल कपल प्रति अम्लान 
टिख्रि मानव के कर से खम्त, शिथिल गिर गए घनुष ओ बाघ ।”* 

प्रस्तुत उद्ाहरण में कवि ने नारी की दृष्टि के प्रमाव को इतना बद्ा-चढ़ा 
कर प्रस्तुत विया है कि कमल की पक्ति भी खिल गदे और हिम्र मानव के कर से 
घनुष और बाभ भी गिर गया | 
दृष्टास्त : 

उपमेय और उपमाने वावप तया अनेक साथारध धर्म का जहाँ पर विम्ब 
प्रतिदिम्ब भाव हो, वहाँ दृष्टान्त ग्रल॑ंशार होठा है। अर्यात्‌ भिन्‍ने धर्म वाले दो 
बाकयों में एकदूसरे से मिलते-जुलने भाव जान पढ़ते हैं इससे मह आवश्यक होता है 
कि प्रयम वाकय में कोई दांत कही जाये और दूसरे वाक्य में उससे मिततीजुलती 
दूसरी वात कही जाए। यभा-- 

“पर समझ गई, वह मुझकों नहीं मिद्रेया 
विछुडी डाली पर पुष्प ने आन खिलेगा।"! 

यहा पर कतो की इस निराशा को व्यक्त किया गयां है जिसमे उसे कर्श- 
ब्रोल्ति की आधा क्षीघ होती दिखाई देती हैं। इस भाव को यह कहकर कि जिस 
प्रवार दुश्ष से विछुड़ी दादी पर पुष्प का खिलता अमसम्भव है उसी प्रकार कर्ण की 
प्रालि भी उसे दुर्दम है। पूर्व कयत को पुष्टि अपर से होने के कारण दृष्द्नत्त 
अनजबार है। 








१. इुष्कत्र, च० स० :पूृ० श८ा 
२. रसइन्तो, (नारो) : पृ० रहा 
३. रबध्मिरयों, पे# सन, पू० ८२।॥ 


रेदश 


व्यतिरेक : 
जहाँ उपमेय को उपमान से श्रेष्ठ बताया जाता है, वहाँ व्यतिरेक अलंकार 
होता है। उदाहरणार्थ-- 
“कुसुम और कामिनी बहुत सुन्दर दोनों होते है, 
पर, तब भी नारियाँ श्रेष्ठ हैं कही कान्‍्त कुसुमो से । 
क्योकि पुष्प हैं मूक और रूपसि बोल सकती है, 
सुमन मूक सौन्दर्य और नारिया सवाक्‌ सुमन हैं। 
यहाँ उपमेय कामिनी का सौन्दर्य उपमान कुसुम से भी श्रेष्ठ अंकित है तथा 
उन्हें सवाकू कहकर उपमान से कई गुना अधिक उत्तम सिद्ध किया है। 
परिकफर : 
जब प्रस्तुत का वर्णन करने के लिए उसके साथ ऐसे विशेषण का प्रयोग किया 


जाता है जो साभिप्राययुक्त होता हैं, तब परिकर अलकार होता है। उदा- 
हरणाये-- 


“पीकर लहू जब आदमी के वक्ष का, 
वज्याग पाण्डव भीम का मन हो चुका परिभान्त था 
प्रस्तुत उदाहरण में 'वत्चाग' शब्द साभिप्राय विशेषण है। आदमी के वक्ष 
का लहू पीना सहृदय व्यक्ति का कार्य नहीं । यहाँ कवि भीम के क्रोध एवं आसुरी- 
शक्ति का परिचय यृधिष्टिर द्वारा प्रस्तुत कर उतकी घृणा में भीम की पाशवी- 


चकित के प्रति प्रच्छन्‍्न घृणा ही है। अत: वज्धाग शब्द साभिप्राय होने से परिकर 
अलंकार है । 


ब्याजस्तुति : 
जब किसी कथन मे साधारणतया देखने या सुनने मे निन्‍्दा-सी जान पढ़े 
पर वास्तव मे प्रशंसा हो अथवा प्रशसा-सी जान पड पर वास्तव में निन्‍दा हो तब 
“ब्याजस्तुति' अलंकार होता है । यधा-- 
“पर, नर के मन को सर्देव वक्ष में रखना दुष्कर 
फूलों से यह मही पूर्ण है और चपल मघुकर है।”* 
यहाँ मघुकर समान नर की वृत्ति गुण रुप में अंकित करके उसकी कामुकता 
की निन्‍दा हुई है अतः व्याजस्तुति अलंकार है । 
झर्थान्तर-न्यास : 
जव प्रस्तुत अर्थ का अप्रस्तुत अन्य बर्थ के स्थापन करने से समर्थन किया 
जाता है तब अर्थान्तरन्यास अलंकार होता है । उदाहरणाथं--- 
89009: 2004%:आ//9% 22/0%07: 0:08 
१. उर्वशी, तृ० अं० : पृ० ८३।॥ 
२. कुरुक्ष श्र, प्र० स० ; पु० ४। 
३. उर्वज्ञी, द्वि० अं० :पूृ० ३६॥ 


रप६ 


“दर जाने क्यो, नियम एक अदुभुत जग में चलता है, 
भोगी सुख भोगता, तपस्वी और अधिक जलता है। 
हरियाली है, जहाँ, जलद भी उसी खड के वासी 
मर की भूमि मगर रह जाती है प्यासों को प्यासी । 
विरोधाभास : 
विरोधाभास का प्रयोग कवि ने सादृश्य-मूलक अलंकारों की भाति किया है। 
वह विरोधीभाव प्रकट कर अपनी व्यजना को सुन्दर ढंग से प्रस्तुत कर सका है । 
विरोधाभासी भाव हृदय को ज्ीघ्र प्रभावित करते हैं । 
जब दो विरोधी पदार्थों का समोग एक साथ दिखाया जाता है, अथवा जाति 
द्रव्य, गुण और क्रिया के द्वारा उनके सयोग से परस्पर विरोधी काम होता है, तव 
विरोधाभास अलकार होता है ।॥ देखिए-- 
“मर कर भी सखि | भघु मुहत्त यह कभी नहीं मरता है । 
जथ चाहों, साकार देख लो उसे बन्द आँखों में ।” 
यहाँ वद आखो में देखना वास्तव में विरोध है परतु वास्तव में यहाँ सुकन्ण 
पति च्यवन को स्मरण द्वाया सदेव निकट पाकर प्रसन्न होती है। अर्थात्‌ देखने से 
अभिप्राय प्रसन्‍त होने से है । 
विभावना : 
जब कारण के अभाव में कार्य सम्पन्न हो जाता है तव विभावना होती है । 
बिना कारण कार्य होने से किसी विलक्षण बात की कल्पना की जाती है | देखिए-- 
“नही बढ़ाया कभी हाथ पर के स्वाघीन मुकुट पर, 
न तो किया सघर्ष कभी पर को वसुधा हरने को । 
तब भी प्रतिष्ठानपुर वन्दित है सहस्न मुकुटों से, 
और राज्य-सीमा दिन-दिन विस्तृत होती जाती है। 
इसी भांति, प्रत्येक, सुयश, सुख, विजय, सिद्धि जीवन की 
अनायास, स्वयमेय प्राप्त मुझको होती आई है।”” 
यहा पर के मुकुट पर हाथ बढाने या संघर्ष कर वसुधा हरने के अभाव में 
भी राज्य को सीमा-दद्धि होने, सुपण, सुख्ध एत्र विजय का वर्णन होने से 
विभावना है। 
प्रस्तुत उदाहरणो के उपरात दीपक, समासोक्ति, लोकोबित आदि अलंकारों, 
के विखरे हुए दृध्टान्त कवि की द्ततियों में देखें जा सकते हैं । 
१. रब्मिर्यी, च० स० : पृ० ४७। 
२. उर्बंशी, च० मं०:पृ० १०८१ 
३. वही, तृ० आं० : पू० डै३ ॥ 
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मानवोकरण : 

परम्परागत शास्त्रीय अलकारों के उपरान्त दिनकर की रचनाओं में पाइचात्य 
अलंकारो का प्रयोग भी दुद्व्य है। विश्वेष+र कवि ने मानबीकरण का प्रयोग किया 
है। इसके कारण वह निर्जीव पदार्थों में भी साकार रूप रूपायित कर काव्य-सौन्दर्य 
में अभिवृद्धि कर सका है । ऐसे प्रयोग प्रकृति-चित्रण में बिद्ेप है। 

उदाहरणारथे देखिये-- 
(अ) “पहन मुक्ता के युग अवतस, रत्न-गुम्फित खोले कच-जाल, 

बजाती मधुर-चरण-मजीर आ गई नभ में रजनी वाल ।"१ 
(आ) “अम्बर पर मोती ग्रुंथे चिकुर फैलाकर, 

अंजन उंडेल सारे जग को नहलाकर; 

साड़ो में ठाँफके हुए अनन्त सितारे 

थी घूम रही तिमिराचल निश्चा पसारे॥* 
(३) “हिम-स्‍्नात स्िक्त वल्लरी पुजारिन को देखो । 

पति को फूलों का नया हार पहनाती है, 

कुजों में जन्मा है कल कोई वृक्ष कही, 

बन की प्रसस्न विहगावलि सोहर गाती है।! 

प्रस्तुत तीनो उदाहरणों में कवि ने प्रकृति को विविध रूपों के सजीव रूप में 
अंकित किया है। मातवीकरण की इस वृत्ति से काव्य-विशेष आनंददायी बन 
सका है । 


पलंकारों में नए प्रयोग :! 
दिनकर के काव्यों मे 'सामघेनी, “नोलकुसुम” और 'नीम के पत्ते' 'कौोयला और 
कवित्व', 'मृत्ति तिलक' सग्रहू में अलंकारों में कवि ने नई उपमाओ का प्रयोग किया 
है । कतिफ्य उदाहरणों से इसकी पुष्टि हो सकेगी | 
उपमागत नाविन्य : 
“जुद्ध सूयें की आँखो पर माड़ी-सी चढ़ी हुई है । 
दम तोडती हुई बुढिया-सी, दुनिया पड़ो हुई है ॥"” 
प्रलय के नाश से ग्रस्त विश्व की उपमा के लिए दम तोड़ती हुई बुढ़िया का 
उपमान-रूप में प्रयोग कवि का यथार्थ की ओर मुड़ने का परिचायक है । 





हुँकार ; पृ० ३ 

रश्मिरयो, पं० स॒० 3्पु० ८१ । 

उदंशी, लृ० अं० . पू० ६६ | 
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नोसडुमुम! मे प्रयुक्त नई उपमाओं गो देसिये-- 
मजे में रात मर घूमो कमी दाये कमी बायें, 
उमाहती बाई में ज्यों गाँव को डोगो निरलतो है, 
घरो के पान से होवर, बचा कर पेड-पौधों को; 
वि पवंतों में नदियाँ बहा बरती; 
कि जैसे टापुनों के दोच से जलपान घलते 
में रेंगते हैं माँप नीचे, फूल के बन में, 
कि जसे विनिमा में प्रहों के बीच फिस्ती है 
बवि द्वारा प्रयुक्त उपसान घरती में मरलित हैं, जिनके द्वारा रगीन वातावरण 
और जीवन दृध्टि वी अभिव्यक्ति हुई है--उपरोक्त पक्तियाँ मातोपमा को सुस्दर 
उदाहरण हैं ओर भी उदाहरण देखिये जिसमे कवि वर्तमान जीवन के झोम, मासिस्य, 
घुटन को प्रस्तुत करता है-- 
“मद रहते हैं टंगे लिपट कर मवड़ी के जालों से, 
या कि लहर रोगिगयी बायु की उतझी हुई लटों से /”* 
यहाँ कवि नवीन उपसाओ के सयोजन में सन्देह अलबार को प्रस्तुत बर 
सवा है। 
उपरोक्त उदाहरणों द्वारा नए उपमानो में कवि ने कामवात्य बेर लिए जामितो- 
राय की तूलिंवा, ब्रण के लिए दोहे, कमत पुष्प के लिए रेशम का तकिया, कफन के लिए 
चाँदती, खिड़कियों के लिए मसप्रिपत्र के पन्‍ने आदि उपमातों का प्रयोग किया है, जिनके 
उदाहरण कॉयला ओर कवित्व में देखे जा सकते हैं । इन उपमातों में कवि ने जीवन 
के ययार्य को ही विशेष महत्व दिया है। भूस से मरती हुई दुनियां के लिए चाँदनी 
कफन सी ज्यादा निकट लगतों है। कवि ने एक स्थान पर गोतो छो कोवों की 
उपमा दी है । लगठा है कि गीत विट॒ग का सुरीला कम्छ ग्रीत के कौवों में बदल 
गया है । 
इस परिवर्तित प्रयोगो को देखकर यह कहना ठोक ही है कि दिनकर में 
अलकारों का विकास समय की गति के अनुसार परिवठित और परिवर्धित होता रहा । 
परन्तु उसके नए उपमात भी असयित नहीं हुए, जैसे कि नए प्रयोगवादियों में कहीं- 
कही देखे जाते हैं। 
निष्क्य॑ंतः यह कहना योग्य ही है कि दिनकर के काव्यनसौन्दय में वद्धि करने 
चाते अलंकार स्कामातिक इंण के ही प्रयुक्त हुए हैं । दिनकर का मूल उद्दे इप तो अपने 
क्थ्य को सरल ढय से प्रस्तुत करना ही रहा है। परन्तु, स्वाभाविक ढंग से प्रयुक्त 


१- नोलकुसुम, (स्वप्न ओर सत्य) : पु० १६५ 
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अलंकार स्वतः कार्वोत्तपं के अंग बन गए हैं | यद्यपि अलंकारों का प्रयोग विशेष रूप 
से परम्परागत ही है, परन्तु कवि का प्रयोग-कौदल नाविन्य प्रकट करता है । 
परम्परागत अलंकारो से विशेष आकर्षक कवि द्वारा गृहीत नवीन अलंकार 
आकर्षक हैं, जिनमे कवि यथार्थ से अनुप्राणित उपमानों का प्रयोग करता हैं।' 
विशिष्टता तो यह है कि नवीन अलंकारों के प्रयोग में कवि ने प्रयोग अवश्य किए 
हैं, परन्तु प्रयोगवादियों को तरह कहीं भो अश्विप्ट या अयोग्य उपमान नही जुटाए हैं ! 
संक्षिप्त में कहा जाएं तो दिनकर यद्यपि अलंकारवादी कवि तो नहीं हैं परन्तु 
अलंकार योजना में उन्हें सफलता मिली है जिससे भाषा का सौन्दर्य निखरा है और 
- भावों को स्पष्टता मिली है। 


छन्द-यीजना : 

छंद-काव्य का मेरुदण्ड है सौन्दर्य एवं उपयुक्त छद के प्रयोग से निखर उठता” 
है। देद के छह अंग्रो में छंद को भी स्थान मिला है। यद्यपि उसका स्थान अन्तिम 
हो है, तथापि विद्या के अंग्र-हप उसका स्वीकार तो हुआ ही है। छद-शास्त्र की 
गणना प्राचीन शास्त्रों के अन्तर्गत की गई हे और महाँपि पिगल को इसका आदि 
आचार्य माना गया है । इसी दृष्टि से छंद श्वास्त्र को पिंगल शास्त्र भी कहा गया 
है। कविता की गति को आवद्ध करने वाले नियम हो छंद है । यहाँ गति के आवद्ध से 
वात्पय उसकी व्यवस्था से है ॥ 

कवि छद के माघुर्य जर स्वर-संयोजन के लिए अपनी सोन्दर्य बोध-वृत्तिः 
का प्रपोण करता है| छंद-रचना के प्रति कवि की जागरूकता अपेक्षित है। कविवर 
पन्त के शब्दों में कहे तो--"जिस प्रकार नदी के तट अपने वन्धन से घारा के तट 
को सुरक्षित रखते है--जिनके बिना वह अपनी ही वन्बन-हीनता में अपना प्रवाह खो 
बैठती है, उसी प्रकार छद भी अपने नियंत्रण से राग को स्पन्दन, कम्पन' तथा वेग 
प्रदान कर निर्जीव झब्दों के रोड़ों मे एक कोमल, सजल कलरव भर, उन्हे सजीव बना 
देते हैं। छद-बद्ध शब्द चुम्बक की तरह अपने चारों ओर एक आकर्षण क्षेत्र तैयार कर 
लेते हैं, जिनमे एक प्रकार का सामंजस्य, एक रूप, एक विन्यास आ जाता है, उनमें” 
राग की विद्युत-धारा बहने लगती है, तथा उनके स्पर्श में एक प्रमाव तथा शक्ति पैदाए 
हो जाती है" 

इस विधान से यह प्रतिफलित होता है कि छद कविता में अन्य यग्रुणों की 
तरह महत्त्वपूर्ण अंग है छन्‍्दो-वद्ध कविता का झानन्द दोहरा होता है। जिसमें संगीता" 
त्मकता भी संलग्न होती है । सफल कवि की लेखनी में शब्दीं और छंदो का अविभाज्य' 


सामंजस्य अभिहित होता है । संस्कृत एव हिन्दी के प्रायः सभी बाचर्यो ने छदो के 
महत्त्व एवं गरिमा को काव्य के लिए आवश्यक माना है। 





१. पल्लव', (भूमिका) सुमित्रा सन्‍्दन पंत ; पृ० ३०-३१ । 
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दिनकर के बाब्यो में बणिक एवं मात्रिक दोनों प्रकार के छन्दों के प्रयोग 
“समुपलस्ध हैं। परूतु वणित छस्दो था प्रयोग स्वल्र मात्रा मे हो हुआ है। कवि ने 
विशेष रुप से तो मात्रिक छस्दो का ही प्रयोग विया है। बबि द्वारा प्रयुवत् छन्दों के 
उदाहरणो से हम उनवी मात्रिक छत्द योजना पर विचार करते हुए उनके निर्वाह 
एवं स्वच्छदता पर भी विचार वरेंगे | 
'बणिक छंद * 
कवि ने कुरुक्षेत्र मु वणिक छत्दों का प्रयोग शिया है जिनमे कवित्त, 
धनाक्षरी मुख्य छन्द हैं । 
कविल :--यह ३१ वर्ण का छन्द है, जिसमे १६-१४ वर्णों पर यति होती है 
स्षया अन्तिम वर्ण गुरु होता है । 
“जानता बह्दी जो परिणाम महाभारत का, 
तन-थल छोड मैं मनोश्ल से लड़ता । 
तप से सहिष्णुता से स्थाग से सुपोपन को, 
जीत, नई नीव इतिहास की मैं घरता। 
ओर बहीं वद्य गलता न मेरी आाह से जो, 
मेरे तप से नहीं सुयोपन सुधरता, 
तो भी हाय, यह रक्‍तपात नहीं करता मैं, 
भाइयों के संग कही भीरा माँग मरता ॥” 
युधिष्ठिर के मन की वेदना एव आत्मनलानिं का वर्णन सुन्दर ढग से 
"कवित्त छन्द में हुआ है। 
कवित्त छन्द का प्रयोग कवि ने कुरुक्षेत्र के द्वितोप, तृतीय एवं सप्तम सर्य 
औ किया है ॥ 
झरूपघनाक्षरी :--कवित्त के उपरान्त ३२ वर्ण वाले दंडक रूपधनाथा री का 
श्रयोग भी कुस्क्षेत्र मे हुमा है जिसमे १६-१६ वर्णों पर यति होती है तथा अतिभ 
दो वर्ण गुरु-लघु होते हैं। प्रस्तुत घताक्षरी में युधिष्ठिर को आत्मग्लानि जैसे साकार 
+दो उठी है। 
“वीर गति पाकर सुयोधन चला गया है, 
छोड़ मेरे सामने अशेप घ्वंस का प्रसार] 
छोड़ मेरे हाथ मे शरीर विज आण हीन, 
व्योम में वजाता जय दुन्दुभि सा बार-वार। 
और यह मृतक, शरीर जो बचा है शेप, 
चुप-चुप, मानों, पूछता है मुझसे पुकार 
4. पुरुक्षेत्र, द्वि० स०: पु० १२४ 


श्धत 


विजय का एक उपहार मैं बचा है, बोलो 
जीत किसकी है और क्सित्री हुई है हार ।” 
इमिल :--इस छन्द में ८ सगण का बंधन माना गया है। इसे चन्द्रबला 
चथिक हन्द भी बहा जाता है । उदाहरपार्थ-- 


“इस रोती हुई विधवा को उठा, क्सि भाँति गले से लगाऊंगा मैं ? 
जिसके पति की न बिता है बुझी, निज अक में केसे बिठाऊँगा मैं। 
घन में अनुरजित दिखा अवशिष्ट, स्वकीति को भी न ग्रवाऊंगा मैं 
सड़ने का कलंक सगा सो लगा, अब और न इसे बढाऊंगा मैं ।"* 
बुन्दलता :--बुन्दलता में ८ सगण होते हैं और अन्तिम दों वर्ण लघु 
होते हैं । 
/'बुछ के अपमान के साथ पितामह, विश्व विनाशक युद्ध को तोलिए; 
इसमे से विधातक पातक कौन, बड़ा है रहस्य विचार के तोलिए; 
मुझ दीन विपनन को देख दयाद्र हो, देव नहीं निज सत्य से डोलिए; 
नर-नाश का दायी था फौन, सुयोपन या कि युधिष्ठिर का दल वोलिए ।" 
वर्णिक छन्‍्दो के इन चार उदाहरणों का परीक्षण करने से यह स्पष्ट होता 
हैं कि प्रयम दो छन्दों मे छन्‍्द नियम का निर्वाह हुआ है परन्तु अतिम दो में छत्द 
“निर्वाह नहीं हो सका | दुर्भिल एवं कुन्दतता के ८ सगण का निर्वाह नही हुआ है । 
साय ही यति-गति मे भी भुटियाँ हैं। श्री कातिमोहन दार्मा ने कुरुक्षेत्र मीमासा! में 
बुझक्षेत्र के छन्दों पर विचार करते हुए इन छन्दों को दुमिल एवं कुन्दतता मान 
लिया है और इसका परीक्षण प्रस्तुत नहीं किया। वस्तुतः इस प्रशार के विधान पाठक 
को भ्रम में डाल देते हैँ । इस स्पलन के बावजूद भी लय की दृष्टि से छद भंग का 
दोप शीघ्र विदित नही होता । 
सान्रिक छंद : 
दिनकर के मात्रिक छन्‍्दों की कसौटी भी इसी प्रकार करते हुए उनके निर्वाह 
एवं स्वलनत का परीक्षण करना समीचीन होगा । 
सार छंद : 
सार छन्द का दूसरा नाम ललित पद भी है । इसमें २८ माज्राएँ होती हैं। * 
१६-१२ पर यति होती है । अन्व में दो गुरु होते है। इस छरद का प्रयोग कवि की 
मुक्तक एवं प्रवन्ध रचनाओं में हुआ है । उदाहरणायें-- 





१. कुरक्षत्र, द्वि० स० : पृ० ११॥ 
२. कुरुक्षेत्र, पं० स० :प० ६६ । 
३. वही, यही : पृ० १०३॥ 


की 
(अं) “पीला चोर कोर में जिसको 
चकमक गोटा. जासी 
चली पिया के गाँव उमर के 
सोलह फूलों वालो ॥ 
(आऑ) “हँसकर लिया मरण होठो पर, जीवन का ग्रत पाला, 
अमर हुआ सुकरात जगत में, पीकर विष का प्याजा 
मर कर भी मसूर नियति को, सह पाया ने ठिडोली 
उत्तर में सौ बार चीसवर, बोटीन्वोटी बोलो ।" 
(६) “मरी सभा में लाज द्रोपदी की, न गई थी लूटी, 
वह तो यही कराल आग थी, निर्मय होकर फूटी । 
ज्यो-ज्यों साडी विवष् द्रौपदी की, शिचती जातो थी, 
हपो-त्यों वहू आवृत, दुरग्ति यह नग्न हुई जाती थी ॥/? 
(६) “वर, मैं जली नहीं, तत्क्षण पावव' ऋषि वे नयनों का 
वरिणत होने लगा स्वयं शीतल मधु को ज्वाला मे, 
मानों प्रमुदित अनव-ज्वाव जावक में बदल रहा हो । 
नयत रक्‍त, पर, नहीं को+ से, आसव की लाली से ।* 
इन उदाहरणों वा परीक्षण करने पर बतिपय ब्ुटियाँ दृष्टिगत होती हैं । 
प्रथम उदाहरण में मात्र दो चरण ही है और छन्द शास्त्र की दृष्टि से चार छन्द होना 
अनिवार्य है। इसी प्रवार अन्य तीन उदाहरणों में यद्यवि मात्राओं या निर्वाह हुप्रा 
है तयावि यति-दोप दृष्टव्य है । इसी प्रकार के उदाहरण श्रस्तुत बरते हुए विद्वान 
जेखक श्री अम्बाप्रसाद सुमन ने २८ मात्राओ वाले छन्‍्दों को सार छनन्‍्द स्वीकार 
किया है । तेखव ने मुक़तर वी वुछ पस्तियों के आधार पर सम्पूर्ण काव्य और 
इसी प्रकार कुछ उदाहरणों के आयार पर प्रदस्थों के सर्यों को सार छन्द में लिखा 
गया माना है। परस्तु परीक्षण वरने पर ऐमा लगता है कि दिनकर ने सार छन्द का 
प्रयोग ही नहीं क्रिया है। उसने तो १६ ओर !१३२ के मात्रिक्र छन्द में ही कविता 
लिखी है। और ऐसी मुत्ततर कविदाओ मे न तो अन्त में दो गुर (55) का निर्वाह 
हुआ है । इसी प्रकार प्रवन्यों के सर्गों में २८ मात्रा के वजन वा स्वच्छन्द छन्द ही 











१. रसयतो, (वालिका से चघ्‌ू) पृ० १६॥ 

२. रहिमरियो, च० स* :पूृ० ५०३ 

डे कुरक्षेष, च० स० : पृ० ६० । 

४. उर्वशी, च० अ० :पृ० १०६॥ 

५. दे० दिनकर सं० सावित्री सिन्हा: दिनकर को काब्य-भाषा और छन्दों विधान : 
अम्बाण्याद सुमन । 


का 
रद्३ 


कवि ने स्वीकार किया है । क्योकि यति और गति के नियमो का निर्वाह नहीं हुआ 
है। चरणान्त में कही लघु है, कही दो गुरु है, कही गुरु लघु हैं और कही लघु-गुरु 
है। २८ मात्रा के इस छन्द में सार छन्द के उपरान्त हरिगीतिका, विधाता या विद्या 
छन्द का भो निर्वाह नहीं हुमा है। विद्वानों ने “रश्मिरथी' के प्रथम एवं चतुर्य, 
“कुरुक्षेत्र के तृतीय, चतुर्थ एवं सप्तम तया “रश्मिरयी' में जहाँ भी २८ मात्राओं के 
छन्‍्द का प्रयोग किया है, वहाँ सार छन्द मान लिया है। परन्तु सर्वत्र सार छन्द के 
नियम का शास्त्रोक्‍त दृष्टि से पालन नहीं हुआ है। विशेषकर 'उ्वश्ञी” में तो एक 
पक्ति से लेकर सात पंक्तियों तक के छन्दों का प्रयोग हुआ है जिनमें २८ मात्राएँ हैं। 
कुछ छन्द अतुकान्त हैं, कुछ में दूसरे चौये की तुक मिलती है और कही पहली, दूसरी 
और चौथी पंक्ति को तुक मिलती है । 

इस विवेचन से स्पष्ट रूप से यह कहा जा सकता है कि दिनकर ने सार 
छन्द का प्रयोग न कर २८ मात्रा के वजन का छन्द प्रयोग ही किया है । 


पद्धरि : 
पद्धरि छन्‍्द १६ मात्राओं का होता है जिसके अन्त में जगंण होता है। 
उदाहरणार्थ-- 


(अ) “साकार दिव्य गोरव विराट, 
पौरष के पुजीभृत ज्वाल, 
मेरी जननी के हिमकिरीट, 
मेरे भारत के दिव्य भाल |” 


(आ) “अब देर नहीं कीजे केशव 
अब सेर नहीं कीजे केशव ।॥ 
घनु की डोरी तन जाने दें, 
संग्राम तुरन्त ठन जाने दें ।7* 


प्रथम उद्धरण में 'रेणक्न' की “हिमालय” कविता का सर्वांगी परीक्षण करने 
घर १६ मात्रा का अनुवन्ध तो मिलता है, परन्तु जगण का स्खलन सर्वत्र है। कविता 
के चौये-पाँचवें छन्द मे चरथान्त में कही नगण (।॥॥) है, कही रगण (5॥5) और 
कही सगण (।। 5) है। अतः यह सिद्ध होता है कि पूरी कविता पद्धरि छन्‍्द मे न 
होकर १६ मात्रा के वजन में हो लिखी गई है। इसी प्रकार 'रदिमरयी' के तृतीय 
शर्व पष्ठ सर में प्रयुक्त छन्द भी 'जग्रण” के निर्वाह न हो सकने के कारण १६ मात्रा 
के चजन का ही छन्द माना जा सकता है । कवि ने यति-गति और चरणान्त की तठुक 





१. रेणुका, (हिमालय) : पृ० ४। 
३. “रद्मिरयों', तु० सर्य : पुृ० ४४५ । 


श्र 


के बारे में स्वेच्छा और स्वच्छन्दता से काम लिया है। १६ मात्रा के इस प्रकार के 
छन्द का प्रयोग अन्य मुक्तक रचनाओं में तथा “उर्वश्षी' में भी देखा जा सकता है। 
तादंक : 
यह तीस मात्राओं का छन्द होता है, जिसके चरणान्त में “मगण होता है 
तथा १६-१४ पर यवति होती है । 
दिनकर की मुख्यतः मुकतक-रचनाओं में ३० मात्राओं के छत्द का प्रषोग 
हुआ है। परन्तु ताटक के नियम का निर्वाह नही हुआ है। कुछ विद्वानों में दिनकर 
के छन्दो पर विचार करते समय 'रेणुवा” वी कदिता की पुकार बी निम्नलिखित 
पकितयाँ उघृत बर ताटक छन्द मान लिया है-- 
“चलो, जहा निर्जेन बानन में वन्य-वुसुम मुसकाते हैं, 
मलयातिल मूलता भूलकर जिपर नहीं अलि आते हैं ।” 
परन्तु, सात पक्तियो के पूरे छन्द पर विचार करने पर इन दो पक्तियों के 
उपरान्त कही भी 'मगण' का निर्वाह नहीं हुआ है। वस्नुत. यह १६ और १४ मात्रा 
बा प्रचलित एवं सुविदित अनुवध है, जिसे आधुनिक कवियों ने सर्वाधिक रूप से 
अपनाया है । 
दिगृूपाल : 
दिगूपाल छन्द २४ मात्राओं का होता है, जिसमे १२-१२ मात्राओं पर यति 
होती है तथा पावदी और सत्रहत्री मात्रा स्देव लघु होती है। इस छन्द का निर्वाह 
“सामघेनी' मे संकलित आग की भीस' कविता में हुआ है -- 
“दाता पुकार मेरी, संदीप्ति को जिला दे, 
बुशती हुई शिखा को, सजीवनी पिला दें, 
प्यारे स्वदेश के हित अंगार मानता हूँ, 
चदती जवानियों का श्यार माँगता हे 
दिगूपाल छन्द के उपरान्त मुक्तकों में २४ मात्राओं वे छन्द का निर्वाह 
हुआ है। इस प्रकार के २४ मात्रा के वजन वाले छन्दो का प्रयोग 'नील-कुसुम” आदि 
में भी देखा जा सकता है । 
छुमेंह : 
सुमेद छन्द में १६ मात्राएं होती हैं तथा १०-६ पर यति होती है, आदि 
वर्ण लघु होता है बोर चरणान्त में ग्गरण होता है। श्री अम्बाप्रसाद सुमन जी ने 
“रश्मिरथी” के सप्तम सर्ग में इसी छन्द का प्रयोग स्वीकार कया है) 
उदाहरणार्थ-- 
१. 'रेणुका', (कदिता को पुकार) : पृ० १३३ 
२- सामघेनी, (माग को भौख) : प० १६३१ 


श्च्श्‌ 


“अगर, जो हो मनोज सुवरिष्द था वह 
घनुर्वर ही नहीं, घम्िष्ठ था वहं। 
तपस्वो, सत्यवादी था, ब्रती था; 
बड़ा ब्रह्मण्य था, मन से यती था ।" 


जब हम सगे के छन्द का परीक्षण करते हैं, तब १६ मात्राओं के उपरान्त न 
तो यति-गति का निर्वाह ही हुआ है और न यगण का ही निर्वाह हुआ है । हम इसे 
आनन्दवर्धन छन्द स्वीकार कर सकते हैं, जिसमें १६ मात्राओं के बलावा यत्ति-गति 
एवं लघु-गुरु का बन्धन नहीं होता | वँसे कवि को प्रवृत्ति के अनुसार इसे १& 
मात्राओं के वजन का छनन्‍्द कहना भी अनुपयुक्त न होगा ॥ 


सरती : 
सरसी छन्द में २७ मात्राएँ होती हैं और अन्त में गुरुनलघु होता है तथा: 
१६-११ पर यति होती है । उदाहरणार्य-- 
“एक दुष्क कंकाल, युधिप्ठि: को जय को पहचान, 
एक शझुप्क कंकाल, महाभारत का अनुपम दाने | 
श्री कान्तिमोहन शर्मा ने कुरुक्षेत्र के पचम से में सरसी छन्द का प्रयोग 
बताया है ।' परन्तु इसमे सरसी छन्द का निर्वाह नहीं हुआ है क्योकि (वुरुक्षेत्र! के 
पंचम सर्ये के द्वितीय खण्ड में २७ मात्रा के दो-दो पंक्तियों के २२ छन्द लिखें गये 
हैं। परन्तु परीक्षण करने पर न तो यति-गत्रि का निर्वाह ही हुआ है और न ग्रु- 
लघु का बनन्‍्धन ही कवि ने स्वीकार किया है। अत: इसे भी हम २७ मात्राओ में: 
लिखा गया छन्द कह सकते हैं ॥ 
राधिका । 
राबिका छन्द २२ मात्राओं का होता है, जिसमे १३ और £ पर यति होती” 
है। कुस्क्षेत्र! के पंचम-सर्ग के प्रयम सण्ड एवं “रश्मिरधी' के पंचम सगे में इस छन्द 
का प्रयोग हुआ है। कही-कही यविनद्योप अवश्य हुआ है, अन्यथा दोप-मुक्त छनन्‍्द 
प्रयोग है। इसका कारण यहे भी हो सकता है कि चरणान्त में किसी प्रकार का 
बन्धन न होने से कदि को इस छन्द का प्रयोग रुचिकर लगा हो | उदाहरणायें-- 
(अब) “जिस दिन वय का वव समझ जयी रोयेगा, 
आँसू से तने का रुघिर-पंके घोयेगा; 


जर 





१. रश्मिरी, स० स० : पृ० १६५॥ 
२. कुरक्ष क्ष, पंचम सगे : प्‌ू० €३। 
३. दे० कुदस त्र' सोमांसा, कान्तिमोहन दार्मा : पृ० २१० । 





होगा उय उस दिल मुश्त मर॒झ वो उप गा, 
भारंभ भोत परदी मे भापोदय बा।। 
(मा) *दहुतो वर्षा में मी भोगती जमे, 
भीगव रफ़ा दुए काल वर्ष भो बेसे। 
किए कष्ठ छोड बोता बरनों पर आहर, 
मैं पस्प हुआ डिप्टी गोशे को पावर । 





कचरे 


शूपमासा : 
पह छर्द रेड मात्राओं गा होता है। १४ और ” ० पर यति होती है तथा 
बल्त में क्रमघ गुससपु होता है। कविप्य विद्वानों ने ुरणेत्र” के पष्ट मर्च मे 
ताप उदादरध देरर उसे शपमाता एन्द बढ़ा है। परन्तु पष्ठ सर्ग में एर्दोबद से 
अधित अतुतान्त छर्द ही विशेष प्रभावशाती देग में प्रमुरा हुआ है। इस दृष्टि शो 
जैमा वि दिगूपात छरद के अन्तर्गत विषान शिया जा घुक्ता है, २४ मात्राओं के 
जन के छन्द का ही यत्रलत्र प्रगेग हुआ है । 
दिनरर मे शाब्य पर जिन-जिन विद्वानों ने प्पने विचार प्रर्ट शिए हैं, 
झनमे से अधिकाशत विद्या्नों ने उस्हें बतिपय उदाहरणों के आपार पर परम्परागत 
छन्‍्ों का निर्वाह बरने वादे बवि ने रूए मे ही अगित जिया है । 
बस्नुत इस विवेचन सें हमारा अविध्राय दोषब्द्शन नहीं है, हम तो परीक्षण 
के परचात्‌ यही सिद्ध गरना चाहते है कि दितावर ने मूलतः परम्परागत शास्त्री 
नियमों से मन्निद छस्दों के बन्धत को अपेक्षा, भावों के घधनुसमार साज्ाओं के उपयुशत 
शजन के छन्दों शा हो प्रयोग रिया है। इसका कारण यह माना जा सकता है कि 
कवि दिनवर का वाब्याताश में जब उदय हुआ या, दस समय छायावाद के स्तम्भ 
पंत--जंसे कदि छन्दों वा बत्य खुलने का उद्दुपोष कर रहे थे । काश्य, वल्पता की 
भूमि में ययार्थ की मूमि पर उतर रहा था । एश ओर कवि छन्‍्दोत्द कविता की 
डुह्ई दे रहे थे, दूसरी ओर प्रगतिवादी कवि रूद्िवद्ध कविता के प्रति विद्ोह कर रहे 
थे। दिनार ने यधप्रि छत्दन्यास्व बा अध्ययन तो अवश्य किया या, परन्तु परम्परागत 
धास्त्रीय छन्‍्दों के परे में अपने आपको क्ाबद नहों जिया | कवि ने बाब्य-सौस्दर्य 
हुं आनन्दवर्पन वे हेतु छम्दों बे महत्व वो ठो रदीबार बिया, परन्तु शास्त्रीय 
बन्पन को नहीं। दिनवर द्वारा शास्त्रीय बन्धनों को स्वीकार न करना छन्द-दोष नहीं 
है, अपितु परिवतित परिवेष में उसी स्ववत्र एवं प्रगतिश्लीत प्रवृत्ति का परिचायक 
तत्व ही है ( सच पूछा जायतो प्वास्त्रीय दियमों से अनुदद्ध होते हुए भी, दिनकर 
बी छस्दी-बद्ध रचनाओं का सौन्दर्य शिपिल नहीं है। द 
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जलवीन-छन्‍्द «४ * ड़ 5 
ल्‍ नवीन छन्द के बन्तगेंत दो प्रकार के छन्दों का समावेश किया जा सकता है--+ 
एक तो दे छन्द जो मात्रिक होते हुए भी विपयानुरूप सबलता लिए हुए हैं; दूसरे वे 
छन्द जो मुक्त या भतुकात हैं। 
लवीन छन्द-योजना : 
नवीन छन्द-योजना से तात्पय है विषय के अनुकूल नए छन्दों का प्रयोग । 
“दिनकर ने छन्दों के परिवर्तेत और उनके तोड-मरोड़ को स्वीकार किया है ।* उन्हें 
परम्परागत जडाऊ पोशाकों के स्थान पर नई डिजाइन के दुशर्ट ज्यादा उपयुक्त लगे । 
दिनकर ने नीलकुमुणा तक आते-आते अपने उन्‍्दों के प्रवर्तमान स्वरूपों को ददल 
दिया प्रौर जैसा कि उन्होंने स्वीकार भी किया है कि उन्हें प्राचीन छन्दों की अपेक्षा 
“शवनम की जंजीर', 'नीलकुसुम” तथा चाँद औौर कवि! के काब्य ही विशेष रुचे हैं । 
जिनमे चितन की प्रक्रिया वाघक नहीं होती । यद्यपि इन नए छन्‍्हों को प्राचीन छम्दों 
की तरह किन्‍्ही नामों और लक्षणों के दायरे में तो नहीं बाँधा जा सकता, परन्तु 
उनमे व्याप्त लय और समरसता का जो प्रभाव और सौन्दर्य समाहित है वह 
अनुकरणोय रहा है। कवि के विचारों के अनुसार ये वे छन्द है जो मनोदशा की 
अभिव्यवित के लिए सर्वाधिक अनुकूल हैं । इन छन्दो की गति, भाव और सौन्दर्य 
समझने के लिए एक दो उदाहरण सगत होगे-- 
/भो नीतिकार ! तुम झूठ नहीं कहते होगे, 
बेकार मगर पंगलों को ज्ञान सिखाना है; 
मरने का होगा खौफ, मौत को छाती मे, 
जिसको अपनी जिन्दगी ढूंढने जाना है।”* 
सथा-- “विज्ञान काम कर चुका हाथ उसका रोको, 
आगे झाने दो गुणी ! कला वल्याणी को। 
जो भार नही विज्ञाट, महावल उठा सके, 
दो उसे उठाने किसी क्षीण बल प्राणी को ।"' 
चाँद और कवि! का छन्द भी नवयुवकों में काफी प्रचलित हुआ-- 
“स्वर्ग के सम्राट को जाकर खबर कर दे, 
रोज ही आकाश चढते जा रहे हैं ये; 
रोकिये, जैसे बने, इन स्वप्न वालों को, 
स्वर्ग की ही ओर बढ़ते आ रहे है ये ।"”* 
देखिये चचक्वाल' (भूमिका) : पु ६६ एवं “डजलो आय! : पृ० ४३१ 
नीलकुसुम, (मोलकुमुम) : पु०२॥ 
वही, (शबनम की जंजीर) : पृ« ८३। , 
वही, (चाँद और कवि) : पू० ४ । 
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छत्दों के प्रयोग में बह सीमा चिद्ध है जहाँ से बवि प्राप- 
का ही प्रयोग करता रहा है। जिसके उदाहरण उनको 
परवर्ती रचना “नीम के प्ले, 'मृति तिलक, शोयला और कवित्व', बापू और 
“परशुराम की प्रतीक्षा में देखे जा सकते हैं। निष्कर्धत- यद्द बद्दा जा सता है कि 
“नीलबुसुम” ओर परवर्ती रचनाओं से कवि ने परिवतित भावनाओं और गुगवोष के 
साथ नवीन छर्दों का प्रयोग जिया है । 
मुश्त छद :--वाध्य के मदसते हुए मानदण्ड और रूपो के साथ-साप छंद में 
भी पर्याप्त परिवर्तन हुए । ध्रयगवादी कदि ने जिस प्रकार माख्य वो यथार्थ गो मूमिः 
पर प्रतिस्यापित जिया और बाध्यों में तुक़ और छन्दों का बन्यन अस्दीवार किया, 
उसी प्रकार उसने अतुकान्त छत्दों गो भी अपनाया । यद्यवि अनुशस्ठ छम्दों जी 
रचनायें आलोचको को सर्वमान्य नहीं हैं । ऐसी रघनायें गद्यवाव्य के निवट अधिक 
टहरती हैं। अनुशान्त रचनाओ के अन्तर्गत कवि विपय को अधिक महत्व देता है, शिल्प 
को कम । 
दितकर के काब्यों में अतुशान्त छन्दों का प्रयोग भी ट्आहै। परन्ु एक 
विभिष्टता यह है कि उन्होने अतुबान्त छत्दों का प्रयोग करते हुए भी काव्य वी गति 
को नदी टूटने दिया | यही कारण है कि उनके अतुवान्त छत्द उन्हें प्रयोगवादियों से 
भिन्न बनाये रहे । दिनकर की प्रार॒भिक ३ तियों में भी बद्दीयही असुकास्त छंदों कौ 
झलक मिल जाती है । 'रेथुका' वी 'याचना! 'हुतार! वो 'वल्पता को दिश्ला' तथा 
“रमवस्ती' की मरण कविताओं में अनुवाम्त छद्दों की प्रवुति देसी जा सकती है। 
“नोलजुसुम' में संग्रहीत स्वप्न और सत्य, भावी पोड़ी' से 'नतेकी' और 'गृह रचना 
तथा परशुराम की प्रतीक्षा", में सम्रहीत 'पाद डिव्पणी', 'शातिवादी', इतिहास का 
न्याय, 'एक बार फिर स्वर दी' एक 'तव भी आता हूं में! कवितायें अतुकान्त छद के 
उदाहरण हैं। कोयला और वदित्व', मे तेरह कवितापें बतुकत छद में लिखी गई 
हैं । जिनमें 'आज शाम को, कवि, वोरिसपरास्टरनेक, समुद्र, अपनी कविताओं के 
बोच, 'मौतिकी', 'मदिष्य, 'विज्ञान,' शमझान', “गाँधी, आँसू, स्मृति', तथा कोयला 
भौर क॒वित्व हैं । 
बापू संग्रह में सम्रहीत 'अधटन घटना, वया समाधान काव्य अतवान्त छंद में 
हो लिखा गया है। 
प्रबन्धों में 'हुरकेच” में तथा उर्वशी में अतुक्वत छन्दों का प्रयोग हुआ है । 
कुरुक्षेत्र का प्रारंभ ही अनुकात छन्‍्द में किया गया है। जी प्रथम सर्ग मे लगमंग आधे 
सर्ये तक चलता है। इसी प्रकार पष्ठ-सर्य में मी बतुकात छद का प्रयोग हुआ है 
*उवश्ची” के तृतीय अक में अतुकात छंद वा प्रयोग दृष्टव्य है। 
जुछ उदाहरण दुष्टव्य हैं-- 
; (व) “बह कौत रोठा है वहाँ-- 
इविद्ास के अध्याय पर, 
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जिसमे लिखा है, नौजवानों के लहू का मोल है 
प्रत्यय किसी बूडे, कुटिल नीतिज्ञ के ध्यवहार का; 
जिसका हृदय उतना मलित जितना कि शीर्ष वलक्ष हैं; 
जो आप तो लड़ता नही, 
कुटवा किशोरो को मगर, 
आश्वस्त होकर सोचता है, 
बोणित बहा, लेकिन, गई बच लाज सारे देश को । 
(आ) “यह तुम्हारी कल्पना है, प्यार कर लो । 
रूपसी नारी प्रकृति का चित्र है सबसे मतोहर ।॥ 
ओऔ गगन चारी ! यहाँ मघुमास छाया है । 
भूमि पर उतरो, 
कमल, कर्पूर, कुकुम से, कुझज से, 
इस श्रतुल सोन्दये का श्वृगार कर लो ॥ 
प्रस्तुत उदाहूरणो की विशेषता यह है कि अतुबात छद में होते हुए भी कहीः 
भी भावों की गति-भग नही होती है । छदो-बद्ध कविता की भाँति ही कवि युधिष्ठिरः 
की बेदना एवं उर्वशी के सौन्दयं-पक्ष को प्रस्तुत कर सका है । 
उवंशी के पश्चातु कवि मे इस प्रकार की मुक्त छंदन्‍योजना की प्रवृत्ति का 
विकास दिखाई देता है ) 'नील कुसुम! एवं 'कोयला छौर कवित्वा, एवं 'परशुरामः 
की प्रतीक्षा” आदि संग्रहों मे ऐसी अतुकात पदों में लिखित मुक्तक रचनाएँ संकत्रितः 
है। उदाहरणाये-- 


हाए 
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(अ) “रोम-कूपो से उठो संगीत की झंकार; 
नावन्सी कोई लगा खेने रुघिर में। 
तीर पर सूखा खडा यह वृक्ष अकुलाने लगा फिर 
स्पर्श की सजीवनी, हेरियालियो के ज्वार से (१? 


(आा) "बह मनुष्य मर गया; 
शेप जो, है, लक्ष्मी का नया जार है । 
गीत उसे क्या, 
जो कुबेस-पद पाने का उम्मीद बार है । 


फ़ड 





छुरुक्षे त्र, प्र० स० :पू० १३ 

इर्देशी, तू० भं० ;पु० ४७ । 

कोयला और कवित्व, (नारो और पेड): पृ० २२१ 
भोलकुसुभ, (कांटों का गीत) : पू० ७५ 


हर एल एुए दुक 


३०० 


(६) “जहाँ भी युरो, वहीं आपाज है, 
भारत में आज, श्ग, जीम वा स्वराग्य है! 
और मत्री भी ने अप्रमुरा हैं । 
एर कैबिनेट हे अनेर यहाँ मुख है (४ 
प्रस्तृत उद्ाद्ररणों से प्रपम प्रेम के शारण उत्पन्त सुगबुगाहुट है। दिलीय में 
आज के मनुष्य गया सोभी एवं स्वार्थी रूप गा अंबस है हपा खूवोय में जनतत्र में 
स्याप्त भ्रष्टाघार को वाणी मिली है। अतुशांत कविता कोवे हुए भी जाब्यानद में 
गहीं भी अवरोप उत्पस्त नहीं द्वोवा । यही कवि की सफलता मो प्रस्तुत बरनते हैं । 
निष्पर्पतः यह स्पष्ट होता है कि नथीत अतृकात छदो में भी कवि भावों जो 
विधदित नहीं होते देवा । 


गीत-योजना 


गोति शारत्र के सश्नण :->्गाहिस्य में प्राय ग्रेय शाध्यों को 'गीतिकास्य! वी 
कोटि में माता गया है। इस प्रत्रार के कास्यों में भावों को बोमलता एवं रसोट्रेव 
बी प्रबलता होती है । महादेवी यर्मा ने शुख्त दु ख की भावावेशमयी अवस्था विशेष के 
गिने चुने धब्दी में स्वर साधना के उपयुक्त, चित्रण करने को गीत बहा है ।" भावाष॑ 
यह है झि स्वर के साथ ताल और तय बा होना अनिवायं है। जब काव्य 
गीत्यात्मकता प्राप्त बर लेता है तब वह ग्रोतिज्याग्य की कोटि में आ जाता है । 
गीतिकाब्य में कवि की रायात्मक अनुभूति बा प्रमुखतः अभिव्यकिविकरण होता है। 
कवि गीतिकष्व्य के साध्यम से अपने व्यवितपरव खुस-दुसा हष॑-विधाद, प्रेम-नलह 
तथा क्षोम-त्रीष की व्यक्त करता है । कवि की रागात्मक्ता शितनी तीद्य होगी उसका 
गोत उतना ही प्रभावोत्यादक होगा ! गीति-काब्य के अन्तर्गत उसके गूणों के रूप में 
कवि की वैयवितकता, आवेग दीप्ति, हादिकता, रायराह्मर अन्दिति संग्रीताएममदतता 
और प्रवाह आवश्यक गुण हैं । 

गीति-कास्प का विकास मत लोकग्रोसों से माना रुया है । आधुनिक गौति- 
काव्यों वो पश्चिम से आया हुआ रुप झानता जाता है। जिसे पाश्चात्य लीरिक! के 
चर्यायवाची के रूप में हमारे यहाँ स्वीकार किया गया है। 

(१) गीति-काब्य को रचना के विधान में स्वच्छदता उस्वा आवश्यक सक्षण 
माना गया हैं / आधुनिक गीतिवातध्यों में विशेष रुप से सक्षिप्तता, आत्मपरक्‍ता, 
गहन सबेदना का महत्व स्वीट्ृत करते हुए एवं हो अनुभूति की वेन्द्र बिर्दु माना गया 
है। इन विशेषताओं के साथ-साथ गेयता भी उसका एक सक्षण माना गया है । 

१. परशुराम को प्रतीक्षा, (एना्शो) : पृ० ६६३॥ 
२. महादेवों वर्मा, यामा (अपनों बात) :१:० ७। 


छैब 


गीति-काव्य के अनेक भेद किए गये हैं--जिनमें संवोध गीत, दोक गीत, राष्ट्र-- 
गीत, श्रृंगार गीत आदि प्रमुख हैँ । इन भेदों के और भी उपभेद किए जा सकते हैं । 

यह सत्य है कि गीतों के अन्तर्गत कवि की वेयवितक भावनाएँ प्रमुख रहतीः 
हैं, परन्तु इन भावनाओं का अभिव्यवितकरण कवि जिस सरसता से करता है वह 
श्रवण या बांचन करने से पाठक या श्रोत्रा को जो आनन्द प्रदान करता है बह मिट 
छाप छोड़ जाता है । पाठक या थ्रोता कवि की रागात्मकता में ऐसा निमग्न हो 
जाता है कि वह काव्य में निहित राग तत्त्व को अपने जीवन से सम्बन्धित होने की 
कह्पना करने लगता है। जिस कवि के भाव जितने मुक्‍त भोगी और तीद्र होगें, 
उसका गीत उतना ही सरस और प्रमावोत्पादक होगा । और उसका कावब्य-साहित्यः 
गीतों के कारण मरसता का वहन कर सकेगा । प्रायः काव्यों मे विशेषकर मुक्तकों में 
गीति-काव्यो की सरसता विशेष होती है। जहाँ प्रबन्ध विषय श्रघान न होकर विषयी 
प्रधान होते हैं बहां वे मुक्त गीतों का आनन्द देते हैं। छायावाद की रचनाओं में इस 
तत्त्व की प्रधानता होते से काव्य विशेष सरस बन सके हैं ! 

गीतों मे संगीत वा बडा ही महत्व है । सगीतात्मकता के समावेश के कारण 
कविता प्रभविष्णुता प्राप्त करती है । प्राचीन साहित्य के विद्यापति सूर और मीरा 
के मजन इसके प्रमाण हैं। सगीत का कविता के साथ घनिष्ट सम्बन्ध माना गया है 
संगीत कविता को लालित्य प्रदान करता है और कविता संगीत को स्पप्टता और' 
सुबोधता के लिए सहारा देती है । शब्द मन पर मूर्तियाँ अंकित करता है और सगीत' 
भावनायें । वैसे तो कविता मे प्रयुवत छन्‍्द, अलंकार, रीति उसे कर्ण प्रिय बनाते ही 
हैं, परन्तु संगीत से वह ओर भी रोचक और मधुर बन पाती है। वयोकि समीत में 
विहितनाद-सौन्दर्य के योग से कविता का प्रभाव शत गुना हो णाता है । बाब्य को 
जव ललित कण्ठ और वाद्य यत्र का सहयोग तथा नृत्य की ध्वनि प्राप्त होती है तब 
बह पूर्ण भावनाओं से प्रगठ होने लगता है। कहने का तात्पयें यह कि शब्द, लय, और 
तान गीत को प्रभावशाली बना देते हैं। वास्तव मे मूल आनन्द के नाते बंचिता व 
संगीत एक ही है । 

पाश्चात्य समीक्षा में भी भीतिकाव्य वी विशेषताओं के अन्तर्गत संगीतात्म- 


कता को प्रथम स्थान दिया गया है । प्रारम्भ मे तो ग्रेयता ही गीति-काव्य का एक- 
मात्र लक्षण या । 


इस विवेचना के आधार पर यह कहना योग्य ही है कि गीतिवाब्य में अन्त- 
निहित सगीतात्मकता और तीब्र अनुभूति पूर्ण स्वानुभूति भूलकता ये ही दो तात्विक 
लक्षण है । जो उसकी आत्मा बहे जा सवते हैं। 
दिनकर के काव्यों में गोत : 


कवि दिनकर जो थे गीतो का विभाजन मुर्य रुप से इस प्रकार किया जा 
सकता है--+ 


३०२ 


१. ओज गीत । 
२. झंगार गीत । 
३. प्रगतिवादी भीत ॥ 


ओज गीत ---दिनकर का द्ुग वह युग था जिसमे अश्चात्रि, वश्यवस्था, अस्थि- 
रता फैती हुई थी | कवि व्यक्तिगत रूप से इन परिस्थितियों से गृज़रा था। उसने 
जीवन में अनेक अभावों का सामना किया था। देश को स्वतन्त्र करने की भावनायें 
उसके द्वदय में हिलोरें ले रही थी । कवि ने इन्ही वैयकितिक आश्रोप्नपूर्ण भावनाओं 
की अपने ओज गीतो में वाणी दी है । 


गीति-काब्य के लक्षणों में आत्माभिव्यक्ति वी तीग्रता के विषय में चर्चा की 
जा चुकी है। यह तीव्रता और प्रवलता दिनकर के ओज गीतों में विद्यमान है। कवि 
का ओज स्वर व्यक्ति की सीमाओं से निकलकर समप्टि के स्वरो में त्रिलीन हो जाता 
है | यद्यपि दिनकर ने अपने ओज गाँतो द्वारा उपदेश और उद्वीधघन भी व्यवत किए 
हैं, परन्तु, इतकी विशेषता यह है कि वे कविता के भावात्मक पक्ष वी हानि नहीं 
करते । इन ओज गीतो मे कल्पना और बुद्धित्व भावत्रनाओं के सहायक रूप में ही 
प्रयुकत हुए हैं। दितकर के ओज गीतो के आलम्बन विविध प्रकार के हैं। परन्तु 
दिनकर का मन क्रांति और विप्लव में हीं रमता है। भोज गीत के अन्तर्गत कवि ने 
देश की राष्ट्रीयवा को बाणी दी है, गिसमे प्रशल्तिगीत, वन्‍्दना गीत, जागरण गीत, 
अभियान गीत आदि मुख्य हैं जिनका वर्शन और उदाहरण दितकर के काब्यों में 
राष्ट्रीयता भीरषक के अन्तर्गत किया जा चुका है। (हुँकार', 'सामबेनी', 'परगुराम की 
प्रतीक्षा' उनके राष्ट्रीय औजपूर्ण गीतों की परिचायक क#ृविया हैं । 


अांगार गोत : 

दिनकर के दूसरे प्रकार के वे गौत हैं जिनमे प्रेम और थ्गार की भावनायें 
घ्वनित हैं। कवि के कयनानुमार उनका मत भी ऐसे ही गीतों में रमता है। छंगार- 
गीतों का सर्वाधिक प्रतिनिधित्द मुक़्तक रचना 'रसवन्ती में तथा प्रवन्ध रचना उर्वशी! 
में हुआ है। वैसे 'रिणुका/ और 'नीलबुसुम' में भी कद्रि की झआृगार प्रैरक्त रचनायें 
मिलती हैं  'रसवल्ती' में थ्रगार गीतों की अमिव्यक्तित कवि से कुछ सकोच से वी है । 
परन्तु कुछ रचनायें ऐसी हैं कि जिनमे ग्रीत रसादता, स्तिग्घता और ग्रेयता का त्रिवेणी 
संगम हुआ है। गीत अग्रीत', 'बाज़िवा से व्यू', 'सगिनी जी भर था न सत्रा में, 
“प्रोनि/, थादि उद्ाहरणसूप प्रस्तुत की जा सकती है। कवि ने गीतो में जिस सुन्दर 
आलकारिक बन्‍्पना को श्रपनाया है बढ़ गीतों की विशिष्टता है। 'रसवन्ती' के गौत 
कविता पाठ के अनुकूल हैं और मथुरपशवत्री तथा लयपूर्ण सगीतात्मकता से बढ़ 
हैं । कवि ने छन्द भी उतनी मात्रा के प्रयुक्त किए हैं जो सग्रीत में सरतता और 
उपयुक्तता से आवबद[़ हो गए हैं। 


द्ब्३ 


दिनकर के प्रवन्ध काव्यों में श्रृंगार गोतों की प्रधानता तो “उर्देज्ञी' में है | 
>उर्देशी' में मीति माट्य होने के कारण गीति तत्व सर्वेत्र विद्यमान है। संगीतात्मकता 
की दृष्टि से इसके समूहगीत लिए जा सकते हैं जो अप्सराओं द्वारा गाए गए हैं । 
प्उवेज्ञी' मे कवि ने मात्रिक छनदों का प्रयोग इस ढंग से किया है कि उनमें 
गैयता आ गई है । क्ही लय और कही गति से छन्द में गीति का समावेश किया 
“गया है और कही वतन लय के साथ भी गीतों का प्रयोग हुआ है । “उर्वज्ञी' के 
ऋंगारगीतों में प्रकृति वर्णन का भी समावेश किया गया है । 'उर्वज्ञी' मे निहित ऐसे 
न्गीत अत्यन्त सुन्दर हैं, जिनमे दृश्य और श्रव्य दोनों का ही आनन्द उपलब्ध होता 
है. परियों द्वारा गाए गए गीतों में गीत और सगीतात्मकता दोनों का आनन्द 
अलकता है--- 
“फूलों की नव बहाओ री, यह रात रूपहली आाई १ 
फूटी सुधा-सलिल की घारा, 
ड्बा नभ का कूल-क्नारा, 
सजल चाँदनी बी सुमन्‍्द लहरो में तैंर नहाओ री।॥ 


यह रात रूपहली आई। ” 


इसी प्रकार-- 
“हम गीतों के प्राण सघन, 
छूम छनत्‌-छनु, छूम छनन ॥ 
बजा व्योम-बीणा के तार, 
मरती हम नीली झंकार, 
मिहर-सिहर उठता त्रिभुवन। 
छूम छनत्‌ छत, छूम छतन ॥४*६ 
तथा--“वरमस रही मधुर धार मणन से, पी ले यह रस रे। 
उमड़ रही जो विभा, उसे बढ़ बाहों मे कस्त रे॥”' 
ये तीनो समवेत गीत संगीतात्मकता और नाद सौन्दर्य से आप्लावित होने के 
कारण बडे ही सुन्दर हूँ जिनमें सौन्दर्य और झूंगार भय हुआ है। 
तृतीय सगे का प्रारम्भ बड़ा ही झुंगररिक और गीवात्मक है-- 
“जब से हम छुम मिले, न जाने कितने अभिसारों में, 
रजनी कर झांगार सितासित नभ में घूम चुवी है; 
जाने, कितनी वार चन्द्रमा को बारी-वारी से, 
ममा चुरा ले गई और फिर ज्योत्सना ले जाई है ।” 
४ उर्वशी, प्रथम अक : प० ८। 
२. बही, यही +पृ० ६॥ 
हे. बही, बही: प० २६॥ 
४. बहीं, ततीय अक : ध० ४० । 


इब्ड 


प्रगतिवादी गीत : 

दितारर के काझ्यो में जिस प्रशार भाव, भाषा, छन्‍्द और अ्ेवार में परिवर्ती 
बाय्यों में पर्यातत परिवतेत दृष्टिगत होता है उसी भाति उसके गीतों में भी परिवदेन 
देखा जा सहता है। 'नौम ने पत्ते, 'नीसुसुम' से सम्रहीत रघतायें उसके प्रगतिवादी 
गोतों को परिचायक टै जिनमे ब्यग-्यीनों को भी स्थान मिला है । 

नीलमुसुम' की द्यालविजय, 'सदसे बढ़ी आवाज, ये गान बदुत रोग 
नई आवाज, कौटों का गोत', 'हिसक्रों ममने बर्, सोहे के पे हरे होगे ऐसे 
ही गोतो वे उद्ददरण रप प्रस्तुत हिये जा सकते है । 

कवि ते ब्ययन्गोत भी लिये हैं. जिसके अन्तर्गत 'दिल्ली' काव्य का समावेश 
पिया जा सता है. तथा नीम के पत्ते मे सद्नहीत पहली दर्षगॉद रचना बा 
समावेश रिया जा सरता है । 

निध्वर्षत हम यह वह सकते हैं कि मूलतः गयि होने के कारण उनके बाब्यो 
में गीवात्मशता तो है ही । दिवरर के ओजगीत जितने हृदयस्पर्शी हैं मेरो दृध्टिसे 
आगार गौत उतने नहीं हैं। शगार गौतो का जो सौन्दर्य, साद और संगीतात्मकता 
छाय्ाबादी कवियों में और विशेषज्र पत में परिलक्षित हैं--उसकी तुलना में दिनकर 
के शगार गीत किस्ही जनों मे पीछे रहते है। आधुनिक श्गार गोतकारों में मी 
उतका स्यात बच्चन, नीरज के साय रखने मे किखचित सकोच तो होता ही है। परत्तु 
उतके ओज गीत जिस प्रभविष्णुता से फूटे हैं उनकी तुलना में अन्य शप्द्रीय कवियों के 
गीत भी पीछे ही रहते हैं। 





उपसंहार 


सम्पूर्ण अध्ययन से यह स्पष्ट ही जाता है वि दिनरर, छायावादोनर कवियों 
की प्रयम पक्ति मे बेंठते के अधिकारी हैं। कवि की रचनाओं में, भारतीय जनता मे 
स्वृतस्त्रता वे लिए उद्वुद्ध लवीत चेननां एवं बलिदान भावना को वाधी मिली है । 





देश के; लिए हेस-हैस बर शहीद होने बाते देशभक्तो के प्रति बवि शी थ्रद्धाजलि ही 
जैसे उसरी काव्य-साधना दा अय बन गईं | देश के सुप्त सिहो को जागूत बरने के 
लिए, पराधीतवा एवं धोषण से मुत्रित दिलाने के लिए, वह ऋाति-दुमारी को जगाता 
रा । दिनवर का राष्ट्रीय काब्य इस तस्य का प्रमाण है. गि कवि अपनी व्यक्तिगत 
भावनाओं से अधिक राष्ट्र की समध्टियत भावनाओं को मूर्वरूप प्रदान करता रहा | 
कवि वी आगरुकता स्व उसे राष्ट्रीयत की ओर अप्रमर होने के लिए निरन्तर 
प्रेरित करती रही । बढ़ी कारण है कि कवि सेव यट सानता रहा कि छायावाद के 
युग में झविता की प्रविध्यि यप्ट्रीय कविताड्रों के कारण ही रही । 

हे दिनकर को रघनाओ का राध्ट्रोय स्वर साहित्य में देसा ही उद्र है जैसा कि 
राजनीति के क्षेत्र में क्रतिदीरों का था । कवि की भावना दसो कारण से, स्वतंत्रता- 


्शै०५ 


'संग्राम के वीर शहीद भगतसिह जैसों के पक्ष मे रही | तत्कालीन राजनीति पर छापे 
हुए गांधी जैसे शांतिवादियो का वह कभी समर्थन नहीं कर सका । कवि ज्राति बीरों 
की भाँति युग-चारण वन कर अपने कवि-कर्म से मातृ-भूमि के ऋण को ग्रदा करने 
में संलग्न रहा | दिनकर समय-पुत्र के रूप में विज्वेष उल्लेखनीय हैँ ॥ समय की गति 
के अनुसार उनका काव्य अंगारो से दहकता रहा। कवि के ही दब्दों म॑ कहे दो-- 
“जापृत-युग के स्वप्न फूलों से नही, चिनगारियों से सजाये जाते है। केवल कारीगर 
इस युग के तूफान को बायले भे असमये है । अभिनव सरस्वती अपने को धुएं और घूलः 
को रूक्षता से बचा नहीं सकती | बर्तमान-युग का सच्चा प्रतिनिधित्व करने के लिए 
हमे इसकी अधिक से अधिक गर्मी को आत्मसात करना होगा कि हम इसकी 
अनुभूतियों के शिसर-प्रदेश पर खड़े हो सके। कारीगर के लिए यह आवश्यक न भी 
हो, लेकिन जिसने अपने समय का प्रतिनिधित्व करने के मनसूवे' चाघें है, उस तो इसके- 
प्रवाहों का निर्भीक होकर आलिगन करना होगा । 

क्राति और ध्वस के ऐमे स्वर जिनमे सर्वत्र हिसात्मक भावनाओं का प्राघान्या 
रहा, जिनकी अभिव्यक्षित प्रारम्भिक कृतियाँ, रेणुका,, हुंकार, सामधेनी” आदि में 
दुष्टव्य है । परन्तु ट्वितीय-विश्वयुद्ध का संहार एवं निष्फलता, एवं गाधी-नीति की 
अपेक्षित सफ्लता से कवि ऊंसे स्वय॑ अपनी क्राति-भावनाओं, के प्रति शक्ति होने' 
लगता है। युद्ध ही समस्त समस्याओं के निराकरण का उपाय है--इस दृढ मान्यता 
मे बह पूर्ण आस्थावान नही रह पाता । परिणामस्वरूप युद्ध के स्थान पर श्ञाति के 
पक्ष पर विचार करने लगता है। 'कुरुक्षेत्र' में प्रार्म्म से ही युद्ध का समर्थक, मगर 
बब शाति को स्वीकार करने वाला कवि इन्द्र का अनुभव करता है। अन्ततोगत्वा तीः 
विजय शांति को ही होती है | परन्तु इस सदर्भ में भी यही तथ्य स्पष्ट होता है कि 
कवि दिनकर का शांति-स्वीकार, परास्त व्यवित का झांति-स्वीकार नहीं है, अपितु) 
शांति का चह रुप ही स्वीकृत है जहाँ समस्त समाज में समभाव एवं सहकार की' 
भावनाएँ, उत्पन्त हो | कवि शांति के समर्थन के साथ अन्याय एवं अत्याचार के 
निर्मूलन-हैतु शुद्ध भावना से किए गए प्रतिकार-स्वरूप युद्ध का समर्थक तो बना ही' 
रहता है। यही कारण है कि 'उवंश्ी' के श्ंगार का कवि चौनी आक्रमण के समय सारे 
शॉति और अन्तर्शाप्ट्रीयता के छिद्धान्वों की उपेक्षा कर, देश की रक्षा के लिए युद्ध 
को ही सर्वोपरि घोषित करता है। युद्ध के उपरान्त चाति-काल मे भी राष्ट्र में व्याप्त 


अष्टाचार एवं झोपण के प्रति वह सदेव जागरूक रहकर राष्ट्रीय दायित्व को समझ: 
कर अपना आत्रोश प्रकट करता रहता है ॥ 


दिनकर के काव्यो में निहित राष्ट्रीय-भावनाओं के अध्ययन से यह कहना? 
अत्युकित नही है, बल्कि सत्य है कि मैथिलीशरण गुप्त के पश्चात्‌ दिनकर ही राष्ट्रीय- 
कवि के शोरवान्बित पद को सुझोमित करने की क्षमता रखते हैँ । स्वत्तन्तवा सप्राम-« 
काल में जिस प्रकार मंथिलीशरण गुप्त ने अपनी प्रसिद्ध कृति “मारत-भारती' से देइ% 
१. मिट्टी को ओर :पु० ६६ । 


द्ण्द 


अमम्मतता भी दर्शनीय है, परन्तु ऐसे दोप, नगण्य ही हैं। वस्तुत: दिनकर की भाषा 
भावों वी बुशल वाहिवा है, एवं स्पप्टता उसकी साक्षणियता है । 
अच्छे कवि भी याणी में अलवार नैसमरिक रूप में विद्यमान रहते हैं। दिनकर 
बा वाब्य इसका प्रमाण है। उतती रचनाओं में धब्शलवार एवं अर्पालवार प्रदुवत 
हुए हैं, किन्तु ऐसा प्रतीत नहीं होता झि कवि ने जानवूझ कर उनकी योजना की 
हैं। उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि अभिथ्यक्तित को सुन्दर बनाते के लिए उनके वाब्य 
में सर्वत्र सुलभ है । कवि ने वही संप्रयास अलगारों वा प्रणयनत किया हो अथवा 
प्रदर्शन विया हो ऐसा कही प्रतीत नहीं होता । नवीन प्रयतिवादी एवं प्रयोगवादी 
रखनाओ में यवि ने अलकारों के नतीन शयोग भी जिए हैं। 
अधि निबंध में दिनवर सी भाव्य-यला वा विवेचन करते समय हमने उनवी 
छद योजना का भी गम्यकछू बनुधीलन विया है। इस अनुशीलन के परिणाम स्वमूप 
हम इस निध्यर्ष पर पहुंचे हैं कि कधि ने यणिक छदों के भवित्ता, सवैया तथा मात्रिक 
छदों मे सार, ताटक, पदरि, राधिमा रूप भाला आदि छंदों थे चजन को अपनाया है । 
कब्रि ने कही भी पूर्णतया इन छदो के धास्त्रोक्त यति-्गति आदि के नियमों 
का पालन करने वी आवश्यकता नहीं समझी | उनकी अनुमूति देन अर्गुलाओं की 
अवद्देलना करके मुक्त रुप में प्रगाहित हुई है । उनकी अनेक रचनाएँ अछन्दग्‌ भी हैं। 
यतः दिनकर वी कविता में जो लोग परम्परागत छद ढूँढते हैं, और उन कविताओं 
पर विविय छदो के लेविल लगाते हैं, थे आलोचक कवि के सम्पम्ध में तो भ्रातियाँ 
उत्पन्न करते ही हैं आलोचक के धर्म का मो सुचारू रूप से निर्वाह नही करते ॥ 
दिनकर के बाब्यों में गीति योजना के अन्तर्गत कवि की वैयक्तिक अनुभूतियाँ, 
ओजगीत एवं श्यगार-गीतो में जिस धुन्दर रूप से अभिव्यव॒त हुई हैं वे सराहनीय हैं । 
दिनकर ने अपने काब्यो को विविंध बिपयों एव विचार-पाराओं से जिस 
तरह सजाया एवं सवारा है वह कवि बी सफलता का चिस्ह है। प्रायः उसने समस्त 
युगीन प्रवाहो को अपनी वाणी में गूँथ लिया है | कवि ने ऐतिहासिक एवं पौराणिक 
कथानवो के माध्यम से युग वी समस्याओ को प्रस्तुत क्या है। यह कवियों ही 
विशिष्टता है कि वह प्राचीन कथानको के माध्यम से युद्ध जैसी ज्यतत, एवं काम 
जैसी गर्भीर युग्िन समस्या को नवीन रूप में धस्तुव कर, उसका समाधान ढुँइने का 
अंयास कर सका। विधयो के प्रस्तुत 7रण में कवि वा यथायंवादी रूप ही सर्वेत्र विम्वित 
हुआ है। विविध विपषयो के अन्तर्गत कवि यी श्रद्धा भारतीय आदर्श के साथ ही रही, 
अह कवि की सास्कृतिक एव्र भारतीय आदर्भ की आस्या का परिचायक रूप ही है। 
दिनकर के काव्य भें निहित सौन्दर्य के साथ-साथ कुछ दुर्बंलताएँ भी स्वत- 
ध्यान आउर्धित करती हैं। सर्वप्रथम कवि युद्ध लौर बाण जैसी ममम्याओं का 
विवेचन पौराणिक विषय एवं पात्रों के माध्यम से व्यवत करता है, परन्तु उसके पात्र 
समसभया के विवेचन एवं समाघान में इतने सो जाते हैं कि उनका चारित्रिक सौन्दर्य 
दव-या जाता हैं। उदाहरणार्थ 'कुझक्षेत्र' के युधिष्ठिर और भीष्म की चारित्रिक 
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हे प् + व्याश््याता ही बनकर रह जाते हैं। 






३ेण्६ 


इसी प्रकार प्रवंध-रघना का मोह उसने अवश्य पूरा किया परन्तु उसके 
“शिल्पगत सौन्दर्य एवं मियमो का पालन स्वस्थता से नही कर सका, और न ही उसके 
अबंध किसी नावीस्य के दिशासूचक बन सके । “कुरुक्षेत्र” तो जैसे समस्या का ही केन्द्र 
बन गया है। 'रदिमिरथी' द्विवेदी युणीन इतिवुत्तात्मवता की झखला की ही एक कड़ी 
है। 'उ्वज्ञी' अवश्य सफल गीति-नाटूय के रूप मे प्रस्तुत है । तीसरे कवि को ऋृतियों 
में द्न्द-माव अधिक उभरे हैं। कवि के सौन्दर्य एवं कत्तंव्य, आस्था और भनास्था, 
प्रवृत्ति और निवृत्ति, जीवन और मृत्यु साथ हो काम जैसी भावनाओं के विवेचन में 
भारतीय एवं पाइचात्य दृष्टिकोण का द्वल्द आदि उदाहरण स्वरुप भ्रस्तुत किए 
जा सकते हैं । 'मृत्तितिलक', के पश्चात्‌ कवि की मौलिक, एवं 'ात्मा की आँलें'के 
परचात्‌ अनूदित रचनाओं वा भी कोई सकलन प्रताश्ित नहीं हुआ | विविध पत्र- 
पत्रिकाओं में कवि को नवीन युगन्‍्योघ से युक्त रचनाएँ पढ़ने को मिली। आशा है 
शीघ्र हो कवि को इन फुटकल रचनाओं पा संकलन प्रकाशित होगा जो कवि के 
नए रूप को ही प्रस्तुत करेगा जिसमे कवि के साथ युगांसन भी होगा। कवि ने स्वयं 
यह आस्था व्यवत की है कि अभी तक उसके मन की रचना लिखी ही नहीं गई। 
इससे हम यही आशा कर सतते है कि कवि अपनी प्रवृत्ति के अनुसार अवश्य कोई 
शेसी रचना प्रस्तुत करेगा जो बाव्य-जगत्‌ में नई क्राति उत्पन्न करेगी एवं कला के 
नए क्षितिज खोलेगी; जिसता मूल्याकन भविष्य ही कर सकेगा । 
समग्र दिनकर-काव्य के अध्ययन के पश्चात्‌ कतिपय भाव ऐसे भी लगे हैं जो 
“किसी भी बध्येता के लिए प्रश्न चिन्ह बन सकते है । यथा-- 

“चतन्रवाल' की भूमिका में कवि ने लिखा है कि प्रतिष्ठा उसे 'रेणुका! और 
हुंकार! से मिली परन्तु मन सदा “रसवन्ती' में रमा रहा। परन्तु कृतियों के 
अध्ययन के पश्चात सर्वेत्र उनका राष्ट्रीय स्वर ही विशेष सशवत लगता है । 'रसबन्तोी! 

“के पश्चात्‌ कवि ने राष्ट्रीय भावनाओं से ओत-प्रोत रचनाएँ ही लिखी और 'उवंगी' 
के पश्चात्‌ नीम के पत्ते, भूत्ति-विलक' आदि में भी राष्ट्रीय स्वर ही प्रधान है तथा 
“परशुराम की प्रतीक्षा” तो हुंकार! कालीन वातावरण ही प्रस्तुत करती है। फिर कवि 
के उपरोक्त विधान को क्‍या कहा जाये ? 

चीन और पाकिस्तान के आक्रमण के पश्चात्‌ 'परणुराम की प्रतीक्षा! रचना 
यह प्रश्न उपस्थित करती है कि कवि द्वारा 'राष्ट्र-देवता का विसर्जन”! और राष्ट्रीयता 
को पशु-धर्म कहना क्‍या असामयिक नही था ? 

इस प्रकार के अल्प चैथिल्य एवं प्रश्नों के बावजूद, समस्त दिनकर-काव्य 
साहित्य के अध्ययन से अन्ततः लगता है कि वियय और कला की दृष्टि से वैविष्य 
ओर विविधताओं का जितना सशक्त निर्वाह दिनकर फी काब्य-कृतियों मे उपलब्ध 
है, उतना तद्युगीन कवियों की रचनाओ मे दुलंभ है। 

हिन्दी साहित्य के इतिहास में दिनकर का नाम क्राति, युद्ध और प्रेम के कवि के 


“रूप में अमर रहेगा ही । “उवश्ी' का शिल्प-सामण्यं उसके कलावार रूप को द्विगुणित 
“बनाता रहेगा । 
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